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 ي حتى نهاية العصر الأمويي في الأدب الع

ح ي
 
م
ُّ
 أحمد بن محمد الر

تتم الليَتتةِ العَرَدِيبتتةِ وَ دَا هتتا  كليتتة ااداب والعلتتوم  -أستتتاا الليوتتتات المستتاعد بقِسغ
قِيبة ، الإنسانية رغ  سلطنة عمان –جَامِعَة الشب

  Ahmed.alrumhi@asu.edu.omالبريد الإلكتروني:
 :ملخص

على النثر الفنِّي في الأدب العُماني من العصر  للوقوفتأتي هذه الدراسة 
الجاهلي حتى نهاية العصر الأموي، وهو أدبٌ لم ينل حظبه من عناية 

 الدارسين ما ناله الشعر العُماني القديم. 
وتروم الدراسة من وراء الك إلى الوقوف على النثر الفنِّي في الأدب العُماني 

أهمّ مصادره، وأظهر فنونه التي  في الحقبة الزمنية المدروسة من حيث
وصلت إلينا، وفي تضاعيف الدراسة يتكشّف للقارئ الكرتم أ رز أعلام هذا 

 النثر، وجانبًا من خصائصه الفنيّة، ونظرات النقّاد فيه. 
د لدراسات سابقة في الأدب العُماني القديم ولا سيما في  وتسبق الك رَصغ

تمهيد يتناول حركة الأدب العماني  النثر العماني، واستجلاء مضامينها، ثمّ 
في الحقبة المدروسة، تسعى الدراسة من ورائه إلى استيضاح أهم البواعث 

 في حركة الأدب العُماني.  
قلّة الرواة وتأخّر عصر التدوتن  وأخيرًا خرجت الدراسة  نتائج من أهمها: أنب 

 كمار الجاهلي، النثر في العصهذا قِلبة ما وصلنا من  كان سببًا رئيسًا في
-الخُطَب فالرسائل  فيها كانتالنثرتة، الفنون أنواع من وقفت الدراسة على 

أوسع زمنًا وأوفر رواية، ثم يليهما الوصايا و)المحاورات  -فيما وصلنا
وتبين أنب هذا النثر ، والرُّدود( والأمثال والحِكَم، فالقِصص، ثم التوقيعات

mailto:Ahmed.alrumhi@asu.edu.om


 

610 

يه الاسترسال ووضوح المعنى بعيدًا عن الفنِّي في ليته وأسلوده ييلب عل
أما نمط التعبير فيه فنَجِدُ التعبيرَ بالمعنى المجربد، كما ، التقعُّر والإغراب

  نَجِدُ التعبيرَ بالمعنى المُصوبر.
النثر  –النثر الجاهلي  –الأدب العماني  –: النثر الفني الكلمات الملأتاحية

 الإسلامي 
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Abstract: 

This study comes to examine the artistic prose in the 

Omani literature from the pre-Islamic period until the end 

of the Umayyad period, a literature that did not receive as 

much attention from the scholars as the ancient Omani 

poetry. 

The study aims from behind this to stand on the artistic 

prose in the Omani literature in the time period studied in 

terms of its most important sources, and showed its arts 

that reached us, and in the study’s complications, the 

most prominent figures of this prose, an aspect of its 

artistic characteristics, and the critics’ views on it are 

revealed to the honorable reader. 

This is preceded by monitoring previous studies in 

ancient Omani literature, especially in Omani prose, and 

clarifying their contents, then a preface dealing with the 

movement of Omani literature in the period under study. 

The study seeks to clarify the most important motives in 

the movement of Omani literature. 

Finally, the study came out with results, the most 

important of which are: that the lack of narrators and the 

delay in the writing era was a major reason for the 

scarcity of what we have received from this prose in the 

pre-Islamic era. Followed by commandments, (dialogues 

and responses), proverbs and wisdom, then stories, then 

signatures. 
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And it turns out that this artistic prose in its language and 

style is dominated by continuity and clarity of meaning 

far from concavity and strangeness. As for the style of 

expression in it, we find expression in the abstract sense, 

just as we find expression in the pictorial sense. 

Keywords: artistic prose - Omani literature - pre-Islamic 

prose - Islamic prose 
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 المقدمة
 بسم الله الرحمن الرحيم

 ودعد الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله ..
ه علينا يشرق القديم أد نا العردي لا يزال ف مبدع تقرأ في محياه دِقّة  وَجغ

ب الخيال، وجمال العبارة، ووَقغع الكلمة، وجَرغس أصواتها،  الصياغة، وخِصغ
د لك المعنى،   وهذافتتكامل العناصر الفنيّة لتصوِّر لك المشهد، وتُجسِّ

  .الفنِّي شعره ونثره الأدب: يُحلِّق في سماء الإ داع
أنب  فيها يجد لأد نا القديم المعاصرةالمتابع لنتاجات الدراسات لكن 

ر  عغ ح صَ ، فكان له قَ قد زاحم النبثغر -والشعر او شجون -الشِّ بغق والقِدغ ب السب
المُعلبى؛ إا توجبهت إليه أنظار الدارسين تكشف أغراضه، وتُجلِّي بلاغته 

 ومعانيه، وتنقد هيكله الخارجي ونسيجه الداخلي.
والتارتخ نصوص شعرتة ونثرتة يتناثر في كتب الأدب وفي هذا السياق 

في وَقغعها ، والنظر لأدباء عمانيين، وهي نصوص جديرة بالدراسة والتحليل
الحافل بفنونه وأفنانه، وخياله وإيقاعه، ودلاغته  العردي أد ناسياق في 

    . وإ داعه
تأتي هذه الدراسة لتسلط الضوء على النثر الفنِّي في الأدب  من هنا

نهاية العصر الأموي، وهو أدبٌ لم ينل  حتىالجاهلي  العُماني من العصر
، وهذا ما سينجلي لك حظبه من عناية الدارسين ما ناله الشعر العُماني القديم

 . عن قرتب
النثر الفنِّي في الأدب  الوقوف علىوتروم الدراسة من وراء الك إلى 

ددروسةمالفي الحقبة الزمنية العُماني  د لدراسات سابقة في الأدب  ، فبَعغ رَصغ
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 قامتالعُماني القديم ولا سيما في النثر العماني، واستجلاء مضامينها، 
 على ثلاثة محاور:الدراسة 

يتناول حركة الأدب العماني في الحقبة المدروسة،  :المحور الأول
إلى استيضاح أهم البواعث في حركة  ء هذا المحورتسعى الدراسة من وراو 

بلاط الملوك العمانيين ماني، والك في ثلاثة ركائز مهمّة، هي: الأدب العُ 
 .  ومجالس أمرائهم، وأيام العرب في عُمان، وأسواق العرب

)مصتتادر النثر الفني في الأدب العماني أهمّ يكشف  :المحور الناني
المفقود منها والموجود، وتقف على أهم الأسباب  حتى نهاية الدولة الأموتة(

  في قِلّة ما وصلنا من هذا النثر. 
النثر الفني العُماني في الحقبة  أظهر فنون تناول : يالمحور النالن

يتكشّف للقارئ  هذا المحوروفي تضاعيف وصل إلينا،  المدروسة، مما
، وجانبًا من خصائصه الفنيّة، ونظرات النقّاد النثرهذا الكرتم أ رز أعلام 

 فيه. 
د هذه الدراسة الموجزة إحصاء أدباء النثر العماني في و  لم يكن من وَكغ

الحقبة المدروسة، ولا استقصاء ما نثروا، وإنما هي محاولة لإعطاء صورة 
واضحة عن تلك الفنون النثرتة في الأدب العماني، مما وقع في الحقبة 

 المدروسة.
ماني

ُ
 القديم دراسات سابقة في الأدب الع

أولت في مجال الأدب العُماني القديم  المعاصرة يُلحظ أن الدراسات
الشعر العماني من النثر، وهي ظاهرة تصدق على الدراسات في ب اهتمامها

لا عن لشعر من حضور بارز ومصادر ثَربةالأدب العردي عموما؛ لِمَا ل ، فَضغ
 او شجون.مع الشعر الحديث أنّ 

 :ها، منعديدةدراسات أد ية   لشعر العماني القديملأجل الك حظي ا 
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 "لعلي عبد  ،"الشعر العماني: مقوماته واتجاهاته وخصائصه الفنية
 م.1891هت/1141الصادرة عام الخالق علي، 

 الحليم، الصادرة عام  "الشعر العماني"، لمحمد سعيد عبد
 م.1891ه/1141
  م. 1882د دعبيس، الصادرة عام عغ العماني"، لسَ "دراسات في الشعر 
 "لشكري  ركات إ راهيم،"عصر الأموي الشعر العماني حتى ال ، 

 م.1883 الصادرة عام
 "لمصطفى محمد الفكي أ و بكر، "قديمفي الشعر العماني ال ،

 م.2443ه/1121الصادرة عام 
 "الصادرة  ، لأحمد محمد عبيد،"اهلية والإسلامشعراء عُمان في الج

 م.2444هت/1124 عام
مت في ندوات علمية، ففي عام هذا فضلا عن تلك البحوث التي  قُدِّ

م م أقام المنتدى الأد ي بمسقط ندوة )قراءات في الأدب العُماني( قَ 1898 دب
ه بحثفيها الباحث: خالد سعود المزتد )من رابطة الأدباء في الكوتت( 

م فيها في العصر الأموي(، و  )كعب الأشقري: شاعر عمانالموسوم  تت قَدب
)ثا ت قطنة قلاوي بحثه الموسوم  تتأيضًا المهندس: سعيد  ن محمد الصّ 

 .ونزعته المثالية(
بمسقط ندوة عن أيضًا م أقام المنتدى الأد ي 2414هت/1131وفي عام 

مت فيها ثلاث أوراق )الأ ، اثنتان منهما في بحثيةدب العماني القديم( قدِّ
الشعر العماني، وهما: )الشعر القديم في عمان( لمحمد  ن ناصر 

 .المحروقي، و)عمان في الشعر القديم( لعبد المجيد  نجلالي
ع علىكما توفّر بعض الباحثين  ر أدباء تلك  ما تناثر من جَمغ شِعغ

ر الخليل  ن أحمد الفراهيدي، وجُمِعَ  عَ مَ الحقبة، فقد جَ  أكثر من باحث شِعغ
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ر كعب  ن معدان الأشقري(، وكذا  ر ثا ت قطنة العتكي(، و)شِعغ كذلك )شِعغ
ر ا ن درتد الأزدي.  شِعغ

 كتابمن الك ، قليلةفكانت العناية به  الفنر اللأفي العُمانيّ القديمأمبا 
النمااج"  -المراحل -المناهج -"مدخل إلى دراسة الأدب في عُمان المصادر

غلب عليها العناية  هذه الدراسةفم، 1882لأحمد دروتش الصادر عام 
أما النثر القديم في  أَظغهر، الحديثبالنثر  عنايتهافكانت  رثغ ر، أمبا النب عغ بالشِّ 

 تغ فأشار  العصر العباسي،في كان الدراسة إليه التفتت  فأقدم ماأدب عمان 
 وأكبدتغ على أثر؛ (1)النثر الفني في إلى جهود ا ن درتد الأزديّ العُمانيّ 

وأكبدت كذلك  في نشأة المقامة الأد ية في الأدب العردي، )أحاديث ا ن درتد(
على "رتادة ا ن درتد الواضحة في مجال الفنّ القصصي عامّة، وفنّ المقامة 

، كما أشارت الدراسة إلى قوّة النثر الفنّي (2)العردي" خاصّة في تارتخ الأدب
 .(4)إلى فنّ المقامة عند ا ن رزتق ومن جاء بعده، و (3)في عصر اليعاردة

وفي هذا السياق أيضًا نجد دراسة بعنوان: "حياة عُمان الفِكغرتة حتى 
نهاية الإمامة الأولى" لزايد  ن سليمان  ن عبدالله الجهضمي، نُشِرَتغ عام 

في الفصل  تناول فيها الباحثوفيما له صلة  دراستنا م، 1889ه/1118
رًا ونثرًا، وفي النثر أورد )موجزًا عن أصحاب  الثالث )حياة عُمان الأد ية( شِعغ
حان، ومُرّة  ن التبلِيد  النثر من أهل عُمان(، وهم:  ل رَقَبة، و ل صَوغ

د اليحمدي، وأ و حمزة اليحمدي، صُحار  ن العبباس العَبغدي، وجا ر  ن زت

                                                           

 .8( مدخل إلى دراسة الأدب في عُمان، ص1)
 .119-111( المرجع نفسه، ص 2)
 .112( المرجع نفسه، ص3)
 .9( المرجع نفسه، ص1)
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ثلاثة نتاجات  عَرَضَ الباحثُ ، ثُمّ (1)الشاري، وشبيب  ن عطية العُماني
هي:  ، وكشف مضامينها، وجانبًا من سماتها الأسلوديّة، وتلك النتاجاتنثرتّة

رسائل الإمام جا ر  ن زتد، وخُطَب أ ي حمزة الشّاري، وسِيرة شبيب  ن 
 .(2)عطِيّة
ندوة عن )الأدب العماني القديم( في قدّمت  بحثيةورقة أيضًا من الك و 
مداخل للنثر العماني م، المشار إليها  نفا، بعنوان )2414هت/1131عام 
على جنسين نثرتين،  ، وقد وقفت هذه الدراسة لمحمد عبدالله زرّوق  (القديم

على )البيان والتبيين( للجاحظ  تهما الخطابة، والخبر، وفي الخطابة اعتمد
منه مثالين للخطابة العمانية، أحدهما لصحار  ن عيّاش، وااخر  تفساق

على كتاب )تحفة الأعيان بسيرة أهل  تلصعصعة  ن صوحان، وكذا اعتمد
ثًا  تعمان( فنقل عنه نصّه المشهور الذي يحيل فيه إلى  يان الجاحظ متحدِّ

 ه عن الخطابةا حديثَ التحفة أيضً كتاب من  تأفادو عن خطباء  ل الرقبة، 
 عند أ ي حمزة الشاري.

على "إظهار خصائص الإسناد في  دراسته تأما في )الخبر( فقد ركّز 
 .(3)الرواية الأد يّة من خلال دراسة منزلة ا ن درتد في الأخبار"

خميس  ن راشد  ن سيف المنذري، م يناقش الباحث 2413وفي عام 
"أ نية الرّسائل في التّراث العُماني من خلال  رسالته للماجستير بعنوان

أردعة فصول ، وقد أقام دراسته على "كتا يّ: تحفة الأعيان، ونهضة الأعيان
تناولت أنواع الرسائل، وهي: رسائل الوعظ والنُّصح، فرسائل الإفتاء 

                                                           

 .131-118( حياة عمان الفكرتة، ص1)
 .214-151ص( المرجع نفسه، 2)
 .23( مداخل للنثر العماني القديم، ص3)
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والأحكام، فالرسائل السياسية، فالرسائل العسكرتة، وجعلت الدراسة حدودها 
بسيرة أهل عُمان( للإمام نور  تحفة الأعيانمن الرسائل في كتا ي )فيما ورد 

 )نهضة الأعيان بحرتة عمان(وه( 1332)عبدالله  ن حميد الدين السالمي 
(، ودناء م1895/هت1141لأ ي بشير محمد  ن عبدالله  ن حميد السالمي )

إلى القرن  (1)من أواخر القرن الثاني الهجري على الك امتدّ زمن الرسائل 
الرابع عشر الهجري؛ ودذلك لم تتناول الدراسة الحقبة الزمنية السابقة من 

 الدولة الأموتة.  حتى نهايةالعصر الجاهلي 
أصدر الذي  ،سالم  ن سعيد البوسعيدي الباحثُ  وتبرز في هذا المجال

 م كتابه )الجامع في الأدب العماني( في ثلاثة2415ه/1131في عام
يكون "قراءة أن  -كما صربح في مقدمته–لكنه أراد لكتابه هذا مجلدات، 

ختصين، نظرة عامة على الأدب ة للناشئة وعامة الناس من غير الممبسط
، فاختار من هذا الأدب "ما يقدم لمحات ومعالم عامة لكل (2)العماني"
 .(3)عصر"

م الباحث 2411-2411وفي العام الجامعي ) م( بجامعة نزوى يُقدِّ
الهنائي دراسة لاستكمال متطلبات درجة  عباس  ن عبدالله  ن كمال

 القرون  (العمانية الخطب في والأساليب الليوتة : "التراكيبالماجستير بعنوان
أنبه وقف على إلى وأشار الباحث  ،دراسة وصفية" )أنمواجا الأولى الثلاثة
هذه الخطب  سَ رَ خطبة، ودَ  وأردعين خمس خطيبا وعلى وعشرتن ثلاثة

خمس ظواهر ليوتة  تناول في الأول منهما دراسة تحليليّة في فصلين،

                                                           

 .119، وص11( انظر: أ نية الرّسائل في التّراث العُماني، ص1)
 .11، ص1( الجامع في الأدب العُماني، ج2)
 .12، ص1( المرجع نفسه، ج3)
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كالتعرتف والتنكير، والتقديم والتأخير، وفي الفصل الثاني عالج في الخطب 
ط رغ والدراسة قدبمت عملًا  ،(1)ثمانية أساليب ليوتة كالتوكيد، والقَسَم، والشب

عنايتها باستقصاء الخطب في الحقبة بحثيًّا جيِّدًا في حداثة موضوعها، وفي 
المدروسة، وتبقى أنب حدودها البحثيّة توقبفت عند الخطابة دون غيرها من 

 .أنواع النثر الأخرى 
ومما سبق يتبين أنب النثر الفنّي في الأدب العُماني في حقبة هذه 

وتحصر  مصادره، ينبش الدراسة لا يزال يحتاج إلى مزتد بحث وتدقيق،
وتقف على نصوص منه، يتبين رُسُومها، وتكشف موضوعاتها، فنونه، 

وتستجلي خصائصها الفنيّة، ونظرات النقّاد فيها، يُحلِّل الك ونحوه بصفتها 
، وهذا ما تسعى في الحقبة المدروسة الأصيل الأدب العردي حركة جزءًا من

 إليه هذه الدراسة.
ماني  :المحور الأول

ُ
 ر الأموي نهاية العص حتىحركة الأدب الع

يتأثر الأديب بما حوله من أحداث وأحوال وملابسات وزمان ومكان، 
تتأثر أدبه من حياة المجتمع، و  فالأديب يستمدوقد قيل: "الأدب ا ن  يئته"؛ 

 ذوهنا تأتي العبارة المأخواة عن "دي  ونا" والتي ،دةبالحياة الخارجية السائ
الأديب حين يتأثر بالمجتمع إنما و  تقول: "إنّ الأدب تعبير عن المجتمع"،

لٌ لههغ هذا المجتمع، والأدب تصوتر لهذا الفَ ليعكس فهمه   . (2)م ونَقغ

                                                           

 )القتترون الثلاثتتة الأولتتى أنمواجتتا (( التراكيتتب الليوتتتة والأستتاليب فتتي الخطتتب العمانيتتة1)
 .1وصفية، ص دراسة

 . 21-25( انظر: الجامع في تارتخ الأدب العردي "الأدب القديم"، ص2)
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ا عن حال مجتمعه في سِلغمه هنا جاء الأدب العردي القديم تعبيرً من 
ا لوقائع من حياته اليومية، وانعكاسًا لتجارب حياة الفرد وحرده، وتصوترً 

 والجماعة.
رَ وقد صَ  مجتمعه في شعره ونثره، فجاء شعره  القديم أد نا العردي وب

مصوّرا ألم الفراق، وحياة البداوة التي لا تعرف الاستقرار، وجسّدت ما  ين 
وجسّدت في وجه  خر الرثاء والمدح  ،القبائل من منافسة ومفاخرة وحروب

  والوصف.
ر عن ووصاياه وحكمه وأمثاله ليعبّ ورسائله في خطبه وجاء نثره الفني 

تأملات الأديب في الحياة، فصاغ في هذه القوالب خلاصة خبرته وعصارة 
   حكمته.

لغم  في في جزترة العرب ما عاشه من الأدباء عاش الأديب العمانيو  السِّ
عببر عن مفرداته اليومية وصوّر تجارب حياته، في تلك الأشكال والحرب، و 

  الأد ية المعهودة في الأدب العردي.
دها بُعغ  ِ شكّلتها البيئة العردية  ،عوامل أاكت أد نا العردي قديماوثمة 

، الأمراءمجالس بلاط الملوك و ، فهنالك الديني والسياسي والاجتماعي
يذكي  مرتعا خصبا وهنالك أسواق العرب، ومعترك أيامهم، فكُلُّ أولئك كان

يال، ومنا ذة الأقران حيث ا والمفاخرة، وإ راز لمنافسة في الأدباء شهوة الصِّ
 كلّ منهم يعبّر بأسلوده، وتصوّر  ذائقته. ، راعة القول شعرا ونثرا

تلك وتظهر أنّ من أ رز ما أاكى الحراك الأد ي في عُمان في 
، فتنقل كانوا شعراء وخطباء وأشرافهم ملوك عُمارأنب طائفة من  العصور

اجهة الفرس، على مو  طبة مالك  ن فهم في جيشه يستنهضهلنا المصادر خ
كان ثم ، يفخر فيها بقومه، وتصف نزوله بأرض عُمان وتروي له قصائد

يصف  شاعرا، تروى له قصائد، منها ماولده هناءة، وكان ه على الملك فُ لَ خَ 
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أ يات ينعى فيها والده، وأخرى في منها ، و فيها انتصار أ يه على الفرس
ومن أولئك الشعراء الذين كانوا  ،وكذا كان أخوه سليمة شاعرا الحكمة،

 ، نزتل عُمان قادمًا من الحجاز.أشراف قومهم سامة  ن لؤي القرشي
، فالشاعر أوس  ن زتد مناة الشعراء محجّ بلاط هؤلاء الملوك وكان 

يفد على مالك  ن  -من القبائل المنتشرة في عمان والبحرتنوهو  -العبدي 
فهم يمدحه، فيجزل له مالك العطاء وتتخذه وزترا له، ولم يزل  نوه مستقرتن 

 .  (1)بعد بعمان بجوار الأزد
، فيفد إليه ربالجلندى  ن المستكتؤول أمر ملك عُمان لاحقا إلى و  

  :(2)الشعراء يمدحونه، كقول أحدهم
تتتلَ جُ  طَتتتدى البتتتذِي أَ نغ  لهتتتامغ بحِ  يب دِ ى التتتوَ عغ

 

 قعَتتتتتتتلغ ض ودَ رغ َ تتتتتتتين فَتتتتتتت نغ مِتتتتتتت رةً خب سَتتتتتتتمُ  
 

 :(3)إلى جَيغفَر  ن الجُلَنغدى، وفيه يقول سلَ ب  ن عَ يب سَ وتفد المُ 

                                                           

 .184، ص2( الأنساب، ج1)
. / والتتتتوَدِيّ: الفستتتتائل، والفتتتترض 115( انظتتتتر: اتفتتتتاق المبتتتتاني وافتتتتتراق المعتتتتاني، ص2)

 والبلعق: من أجود التمور عند أهل عمان.
 كبس(:وجاءت رواية البيت في )جمهرةا اللية، مادة: 

رةً مِنغ َ ين فَرغض ودَلغعَق لها  .. مُسَحب طَى البِكَاس بحِمغ  جُلَيغدُ البذِي أعَغ
تتل، وكتتذا هتتو فتتي اللستتان العُمتتاني،  سَتتة( وجمعتته )البِكَتتاس( هتتو صتتيار النبخغ علتتى أنب )البَكغ

 وتظهر أنب في هذه الرواية تصحيفًا والصواب أن يكون البيت:
طَى ا رةً مِنغ َ ين فَرغض ودَلغعَقجُلَنغدى البذِي أعَغ لها  .. مُسَجب  لبِكَاس بحِمغ

تتر ا تتن درتتتد  رةً( وقتتد فسب رةً( بتتالجيم المعجَمتتة )مُسَتتجب فتكتتون )جُلَيغتتد(: )جُلَنغتتدى( وتكتتون )مُسَتتحب
رة"  ل بأنه: "الذي يُشَدّ عُذُوقها حولها"، و"النخلتة المُسَتجب هذا اللفظ حين يوصَف به من النبخغ

رها ا ن درتد. في اللسان ا  لعُماني هي كما فسب
 .11( ديوان المُسيبب  ن عَلَس، ص3)
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تتتتتتتب  تحيبتتتتتتتةً  تتتتتتتد  بيَيغ تتتتتتتي امتتتتتتترٌْ مُهغ  إنِّ
تت هتتا تتُتنغفَض الأَ  يكُ حغ  نتتائمٌ  لاس والتتدِّ

 

تتلِ جَيغفَتتر   إلتتى ا تتن جُلَنغتتدَى فتتارسِ الخَيغ
تتتتتتنِفات   خِتتتتتترَ الليتتتتتتلِ ضُتتتتتتمبرِ   إلتتتتتتى مُسغ

 

 
رواية المُسيبب  ن عَلَس وا ن أخته، وهو  أيضًا إلى الجُلَنغدى تفدو 

 :(1)ميمون  ن قيس ومما قاله الأعشى
تتتتتتتتتتتلَ وجُ     ان مُقيمتتتتتتتتتتتامَتتتتتتتتتتتاء فِتتتتتتتتتتتي عُ دَ نغ

 

ت المُ سًتتتتتيغ ثتتتتتمب قَ    يتتتتتفنِ ا فِتتتتتي حَضتتتتترمَوغ
 

 : (2)وتقول أيضا
تتتتتتتتتتتتتتُ للمتتتتتتتتتتتتتال  فاقَتتتتتتتتتتتتت    هُ وقتتتتتتتتتتتتتد طُفغ

 

 عُمتتتتتتتتتتتتتتتتان فحمتتتتتتتتتتتتتتتتصُ فَأُورِتشَتتتتتتتتتتتتتتتتلِمغ  
 

عًا كان  وفي العصر الإسلامي بعد أن دخلت عُمان في الإسلام طَوغ
، للدعوة الإسلامية أثر في نفوس الشعراء العمانيين، فمدحوا النبي 

ر مازن  ن غضودة، وعائذ  ره شِعغ وأظهروا دعوته، وحثّوا عليها، وهذا ما صوب
 .(3) ن سلمة الأزدي، ومسيلة  ن هزان الحداني، وغيرهم

يصل وفد أزد عمان إلى المدينة المنورة خلفاء الراشدين عهد الفي و 
عقبة الشاعر العماني  فيلقي ،بصحبة عمرو  ن العاص بعد وفاة النبي 

، وفي هذا الموقف قصيدته بحضرة أ ي بكر الصديق  ن النعمان العتكي 
  .(4)أيضًا يُلقي الوفد العماني خطبته

                                                           

 .315( ديوان الأعشى الكبير، ص1)
 .11( المرجع السا ق، ص2)
 .11، 99، 55، 11انظر: شعراء عُمان، ص (3)
انظتتتر كتتتتاب: التتترّدة متتتع نبتتتذة متتتن فتتتتوح العتتتراق واكتتتر المثنتتتى  تتتن حارثتتتة الشتتتيباني،  (1)

 .59-51ص
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الروايات الأد ية تؤكِّد لنا أنب بلاط المهالبة في ففي العصر الأموي أمّا 
هَر بلاط أد يّ  كان المهجر الأموي  حفل بالأدباء العمانيِّين عمانيّ أَظغ

بلاط المهلب  ن أ ي صفرة في  كان، فقد (1)في تلك الحقبة الزمنية وغيرهم
 فة من شعراء العربومن بعده ولده يزتد طائ ه(93) العتكي الأزدي

وفي مقدمتهم الشاعران العمانيان أ و مالك كعب  ن معدان  ،وخطبائهم
أ و العلاء ثا ت  ن كعب العتكي الأزدي و ه(، 94الأشقري الأزدي )

(، فقد وصفا معارك المهلب وأ نائه، وفي خضم مفاخرة القبائل كانا 114)
حزب اليماني، فقد فاخر كعبُ  نُ معدان  رتدَ  نَ حسّان ينافحان عن ال

 .(2)أزد عُمان قومه لأشرافاات شأن الإيادي بمواقف 
 ن طباء، فمن شعرائهم البختري كما كان من  ل المهلب الشعراء والخ

ل والبختري  ن المهلب، أ ي صفرة، ر   ن المهلب، والمُفَضب المهلب،  ن ودِشغ
 . (4)، وهو أيضا من خطبائهم(3)أ ي صفرة ن  ودشر  ن المييرة

وطبيعة هذا العصر اقتضت وجود خطباء يمثّلون قومهم في وفادتهم 
، كما هو الشأن عند المهالبة أمرائهمومحافلهم، و خرون يكونون سفراء عن 

ككعب  ن معدان الأشقري،  في إيفادهم خطباء عمانيين يتحدثون  لسانهم
م  ن التّ   .(5)ليدومُربة  ن فَهغ

                                                           

 .128-142مثلا: الأنساب، ص ( انظر1)
 .88( انظر مثلا: شعر كعب  ن معدان الأشقري، ص2)
 .133-121( انظر: لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي، ص3)
 .359، ص1( انظر: البيان والتبيين، ج1)
 .359، ص1( انظر: البيان والتبيين، ج5)
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في بلاط خلفاء  ني أمية، وتبرز طائفة أخرى من الخطباء العُمانيين 
خطباء  ل  وكذلكصحار  ن عيّاش عند معاوتة  ن أ ي سفيان، ك

مخارتق "هم نب بأ وصفهم معاوتةُ  ن أ ي سفيانالذين ، (1)صوحان
 .(2)"الكلام

وفي عهد  ني أمية أيضًا تقوم إمامة طالب الحقّ عبدالله  ن يحيى 
الكندي فيبعث بجيشه من اليمن إلى الحجاز، وهنالك تتجلى  راعة قائده أ ي 
حمزة المختار  ن عوف الشاري السليمي العماني في خطبه البليية المؤثّرة، 

زة حتى أنب الإمام مالك  ن أنس قال عنه: " بالمدينة خُطبة خَطَبنا أ و حَمغ
 .(3)"شَكّك فيها المُستبصر ورَدّ  ها المُرتاب

، وهي أيام تؤرّخ شجاعتهم أيام العرب في عُمار وتحدثنا المصادر عن
في حرودهم، فتبقى على الأيام تذكارًا بانتصاراتهم ومبعثًا على اعتزازهم، 

الفرس  ين وت لُّ يوم سَ في عُمان  أيام العربومن  وتتفاخرون به في أد هم،
مو ، (5) ين الأزد ودني ناجيةال ئَ وتوم الرِّ  ،(4)والأزد بقيادة مالك  ن فهم  تَوغ

فيوم سَلُّوت يؤرِّخُ للأزد  وتوم حرب الردّة، ،(6)وعبد القيس الأزد ين  جَنُوب
تومٌ هذا شأنه لم وفاتحة لبناء دولة مستقلة، و انتصارهم العظيم على الفرغس، 

يكن ليمر على أدباء الك العصر دون أنغ تسيل له قرائحهم، ومما حفظته 

                                                           

 .89-81، ص1( انظر: المرجع السا ق، ج1)
 .11، ص3معادن الجوهر، ج( مروج الذهب و 2)
 .229، 115، ص1( العقد الفرتد، ج3)
 .198-119، ص 2( الأنساب، ج1)
 .19( معجم ما استعجم، ص5)
 .351، ص1( الطبقات الكبرى، ج1)
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، يستنهضه لملاقاة الفُرغس هذا اليوم، خطبة مالك  ن فهم لجيشهلالمصادر 
ي، ومما جاء احِ قصيدة قالها ا نه هناءة وقيل: إنها لبكير  ن وائل الطّ كذا و 

 :(1)فيها
مِنَتتاأَلا هَتتلغ أَتتَتى عَنبتتا حِ   جَتتازِيُّ قَوغ

تتتتتتتذُ لَقِيغنتتتتتتتا المرزدتتتتتتتان وقومتتتتتتته  وَمُنغ

 

بَتتتتاءُ   تتتترَمِ  علتتتتى النبتتتتأغيِ أَنغ  الخَمِتتتتيغسِ العَرَمغ

 بكتتتتتتل فتتًتتتتتى عتتتتتتاري الأشتتتتتتاجع ضتتتتتتييم

 

دِيّ يّ و قغ العِ وَدَاع  عَدِيِّ  نِ تحدّث عنه الشاعر العُماني  وتوم الرِّئال  ،الَأزغ
 : (2)إا يقول مصوّرًا انتصار قومه على  ني ناجية

 فَمتا أَستبابُ جيترَتِكُم :م  جَترغ  نَ ناجِ  غ 
 اس  لِمهلَكَتتتتتتتتتتتتتتة  رَ بتتتتتتتتتتتتتتأَمغ  مُتتتتتتتتتتتتتتوهُمغ دَلبيتُ 

تتالأَ  نَ مِتت مغ وهُ مُتتتُ جغ رَ خغ أَ   واعُ جَ تَ انغ فَتت امِ رَ حغ
   ائِبُنتتتتتتتتتاتَ كَ  مغ هُ تغ اسَتتتتتتتتتدَ انَ فَ مَتتتتتتتتتإِلتتتتتتتتتى عُ 

 ؟متتتتتتتتولاهُمُ فَسَتتتتتتتتدا ي قدامَتتتتتتتتةَ إِنغ نِتتتتتتتت َ  
 ا جَتتتتتتترَداهَتتتتتتتواتِ مَهغ فتتتتتتتي جتتتتتتترد  تُبَتتتتتتتيِّنُ 

تتتتخَ  ونَ يُتتتتبغ يَ   ادَ شَتتتتحَ  ةً عَتتتتجغ وا نُ قُتتتتلَا ا فَ رً يغ
 حُصِدا نغ مَ  لَ ثغ ئالِ فكانوا مِ رِّ يومَ ال

يقول الشاعر العمانيّ كعب  ن معدان الأشقري مفاخرًا  جَنُوبوفي يوم 
 :(3) رتد  ن حسّان الإيادي

 إنّتتتتي مِتتتتنَ القتتتتومِ التتتتذين قُتتتترُومُهُمغ 
مٌ أغتتتتتتتتترد كالهجتتتتتتتتانِ إاا َ تتتتتتتتتدَا  قَتتتتتتتترغ

 

 وتتتوم صتتدمة عتتامر (4)شتتهدوا جَنُتتوبَ  

تتتتتتتتتتتتف  كالعُقتتتتتتتتتتتتابِ الكاستتتتتتتتتتتترِ   لقِتتتتتتتتتتتترَاعِ زَحغ
 

                                                           

 .191، ص2( الأنساب، ج1)
 .159-151./ ديوان الشعراء المعَمبرِتن، ص19، ص1( معجم ماستعجم، ج2)
 .11الأشقري، ص( شعر كعب  ن معدان 3)
( فتتي الأصتتل )جبتتوب( وقتتد أشتتار محقتتق )شتتعر كعتتب  تتن معتتدان الأشتتقري( بأنهتتا فتتي 1)

 )الطبقات الكبرى( لا ن سعد: )جنوب(، وهو الصواب.
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قامت حرب الرّدة على اي التاج  وفي خلافة أ ي بكر الصديق 
لقيط  ن مالك الأزدي  دبا، فوصف عبّاد الناجي العماني هزتمة لقيط في 

 :(1)قوله 
 لعمتتتري لقتتتد لاقتتتى لقتتتيط  تتتن مالتتتتك

 فتارتمى لب هَتودادى أبتا بكتر ومتن  
 داالعِتتت أالأولتتتى ولتتم ينكتتت هِ ولتتم تنهِتتت 

 

  متتتن الشتتتتر متتتتا أختتتتزى وجتتتتوه الثعالتتتتبِ  
  خليجتتتتتتتتتتتتان متتتتتتتتتتتتن تيّتتتتتتتتتتتتاره المتراكتتتتتتتتتتتتبِ 
 ِ  فتتتتتتتتتتألوت عليتتتتتتتتتته خيلتتتتتتتتتته بالجنائتتتتتتتتتتب

 

صوّر الحروب في العصر الجاهلي ذي يومما بقي من الشعر العُماني ال
يصف انتصار  الأعور  ن عمرو  ن هناءة  ن مالك  ن فهم الأزديقصيدة 

م الأزدي على والد الزّداء  :(2)جذيمة  ن مالك  ن فَهغ
 كأن عمرو  ن ثردتى لتم يكتن ملكًتا

 لاقتتتتى جذيمتتتتة فتتتتي جتتتتأواء مشتتتتعلة
 

 ولتتتتتتتم تكتتتتتتتن حولتتتتتتتته الرايتتتتتتتات تختفتتتتتتتتق 

 فيهتتتتتتتتتتا حراشتتتتتتتتتتف بتتتتتتتتتتالنيران ترتشتتتتتتتتتتف
 

ن  ني حمام وهم من  ني مالك  ن فهم فيتحمل غرم حَرغب  يوتقع 
دمائها الحارث  ن كعب  ن عبدالله  ن حمام الأزدي، وتأتي إلى ردخة  ن 
الحارث الأزدي يستعينه على تحمّل الدماء مذكِّرًا أياه  رحم أ ناء العمومة 

 : (3) ينهم من أرومة مالك  ن فهم، فيعينه ردخة، ومما قاله ردخة في الك
 لتتتتته أهتتتتتلا وستتتتتهلا ومرحبتتتتتا فقلتتتتتتُ 

تتتتتتتتتي بمثلهتتتتتتتتتا  ولببيتتتتتتتتتتُ داعيتتتتتتتتتهِ وإنِّ
 

تتتتتتتتتتع كتتتتتتتتتتلامِ   تتتتتتتتتتع  رَجغ  كُفيتتتتتتتتتتتَ بتتتتتتتتتتلا رَجغ

 نهتتتتتتتتتوض إاا أحملتتتتتتتتتت غيتتتتتتتتتر كهتتتتتتتتتامِ 
 

مضمار تنافس  ين الأدباء، ولا سيما الشعراء  أسواق العرب وكانت
قال أ و بكر محمد  ن " وكانت عدّتها ثلاثة عشر سوقا جاهليا، ،منهم

                                                           

 .311، ص3( تارتخ الطبري، ج1)
 .119، ص1( المرجع السا ق، ج2)
 .11( شعراء عمان في الجاهلية وصدر الإسلام، ص3)
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بيرة كانت في في إسناد اكره أنّ أسواق العرب الكالحسن  ن درتد الأزدي، 
فأوّلها قياما: سوق دومة الجندل: وهي على ، االجاهلية ثلاث عشرة سوقً 

ثلاث عشرة مرحلة من المدينة، وعلى عشر مراحل من الكوفة، وعلى عشر 
 ،ثم دبا ،مراحل من دمشق، حصنها ممرد ودها التقى الحكمان، ثم صحار

 ،ثم نطاة خيبرا، ثم المشقر ،ثم او المجاز ،ثم را ية حضرموت ،ثم الشّحر
 .(1)"ثم صنعا ،ثم عدن ،ثم منى، ثم عكاظ ،ثم حجر باليمامة

فبعد أن يقضي  ،ولكل سوق من هذه الأسواق الموسميّة ميقات زماني
أول يوم من جمادى ااخرة إلى  خر  منالمشقر  هجر التّجّار في سوق 

يرتحلون منها إلى صحار أول يوم من رجب، في غير خفارة " الشّهر
ثم يرتحلون منها إلى دبا،  ...فيقدمونها لعشرتن يوما تمضي من رجب، 

وأهل  ،والصّين ،العرب يجتمع  ها تجار الهند والسّند ضوكانت إحدى فر 
ثم يسيرون  ، ...فيقوم لها سوقها  خر يوم من رجب ؛المشرق والميرب
إلى الشّحر شحر مهرة فيقوم سوقهم  والبر من تجّار البحربجميع من فيها 

 .(2)"تحت ظل الجبل الذي عليه قبر هود النّبي عليه السّلام
ثًا عن  وكذلك سوق )دَمَا(، فياقوت الحموي ينقل عن الأصمعي متحدِّ

ا أيضا من مَ ا، ودَ مَ سوق من أسواق العرب بعمان وهي غير دَ ": )دَبَا( بأنبها
 .(3)"كلاهما عن الأصمعي أسواق العرب،

، يقصدها العرب أعمر أسواق العرب عكاظ ومجنة واي المجازو 
 .(1)تقع في أيام حجهم إا ؛بمختلف القبائل

                                                           

 .392ص( الأزمنة والأمكنة، 1)
 .393-392( انظر: المرجع السا ق، ص2)
 .135، ص2( معجم البلدان، ج3)
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وتعدّ عكاظ المعرض العردي العام أيام الجاهلية، فهي مجمع أد ي 
مل إلى هذه حغ ليوي رسمي، يعرض شعراء كل قبيلة شعرهم وأد هم، فكان "يَ 

، (2)ماني"والحجازي والنجدي والعراقي واليمامي واليمني والعُ  التهاميُّ السوق 
فتت"هي السوق التجارتة الكبرى لعامة أهل الجزترة، يحمل إليها من كل  لد 

، هذا في الجاهلية أمبا في (3)تجارته وصناعته، كما يحمل إليها أدبه"
دَد في البصرة سوقَ عكاظ   بكثير من خصائص  الإسلام فقد خَلَفَ سوقُ المِرغ

 .(4)أسواق الجاهلية
ييلب عليها الطابع  لعُمانية اانفة الذكر فيظهر أنهأمّا الأسواق ا

التجاري، فلا تسعفنا المصادر بما يفيد وقوع مطارحات أد ية فيها، حالها 
 باستثناء تلك الأسواق المشهورة كسوق عكاظ. حال أسواق العرب الأخرى 

أما تلك الأسواق المشهورة فكانت تُعقد قبيل حجّ الجاهليين بمكة، وكان 
ين فيشهدون تلك الأسواق،  كانوا فسوق عكاظ "العرب يقصدون مكة حاجِّ

ينزلونها في النصف من اي القعدة، فلا يبرحون حتى يَرَوا هِلال اي 
أسواق العرب، وكان فيها أشياءُ ليست في شئ من  ،الحجة، ثم ينقشعون 

وا وانقشعوا ساروا بأجمعهم إلى اي المجاز وهي قرتب من عكاظ فإاا أهلُّ 
   .(5)"فأقاموا  ها حتى يوم التروتة

                                                                                                                 

== 

 .242( انظر: أسواق العرب، ص1)
 .281./ وانظر فيه أيضا: ص211( المرجع السا ق، ص2)
 .219-211( المرجع السا ق، ص3)
 .248./ وانظر فيه أيضا: ص381( المرجع السا ق، ص1)
 .51، ص1( الأنساب، ج5)
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إلى مكّة، كان أهل عُمان حالهم كحال العرب يحجّون في الجاهلية و 
هرته: " نَة عن أ يه: حدّثني شيخان منّا فا ن درتد يروي في جَمغ قال ثا ت قُطغ

  .(1)"وا نَتَحَنبفُ لية بعُمان إاا أردنا الحجِّ قلنا: هَلُمُّ قالا: كُنّا فى الجاه
 فلا تسعفنا به الأد يةأما مشاركة أدباء عُمان في هذه الأسواق 

خبر عن في كتاب )الإبانة( العوتبي العلامة  سوى إشارة أوردها ،المصادر
رفعه ي -عبد الله  ن معاا : "أنب  فيه جاء في سوق عكاظ، النسّابة الصحاري 
منزله  ،ةرَ هغ مَ إاا  رجل من  قال: إني لواقف بسوق عُكاظ -إلى هنيد التميمي

حاريّ  ىسمّ يُ  ،مانصُحار عُ  هم من كل جانب، يركب بعضُ  تتلوه س، والناالصُّ
 فمرّ  ،وكان من أعلم الناس، ر لهمنه عن أنسا هم، وهو يُفسِّ وتسألو  ،ابعضً 

 رَ بِ خغ فسأل عن حاله، فأُ  ،عطاردُ  ن حاجب  ن زرارة به وهو على تلك الحال
 هفأبصر  ،أستفيد منه علماما ومنزله صُحار،  ،ةرَ هغ مَ  من عٌ فقال: شاسِ  ،به

حاريّ  : فإنك لا عطاردا الرجل؟ قال فقال: ممن أيه ،هُ ه شارتُ تفأعجب الصُّ
حاريّ  قال ،تعرفني قال:  ،: إن كنت من العرب أو من أشرافهم عرفتكالصُّ

ح  ،من مُضر اري: من أيّهم أنت؟ قال عُطارد:فإني من العرب: قال الصُّ
حاري: أمِن الأر يّ رِ ضَ المُ  اليومَ  قال: لأغمرنّ  م من أاء أنت ح: ثم قال الصُّ

قال  ،اء ولد إلياسحوأن الأر  ،الفرسان؟ قال عُطارد: فعرفت أن الفرسان قيس
الذي أورده العوتبي، وهو خبر لى  خر الخبر إ (2)"، ....اءحقلت: من الأر 

 يلمح إلى حضور عماني في سوق عكاظ.

                                                           

 اللية، مادة: حنف.( جمهرة 1)
./ وانظتتتتره 33-32، ص1./ وانظتتتتر أيضتتتتا: الإبانتتتتة، ج51-51، ص1( الأنستتتاب، ج2)

./ وفتتتي: أمتتتالي 293-292، ص3أيضتتتا بعتتتض الاختتتتلاف فتتتي روايتتتة: العقتتتد الفرتتتتد، ج
 .289-281، ص2القالي، ج
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في  الأديب العُمانيّ أنب هذه التوطئة يجدر أن نشير إلى  نجاوزوقبل أن 
العمانيّة، وهذا ما تشير إليه  ظلب معروفًا بأصالته خارج عُمان مهجره

دم عثمان  ن المطالبة  أحداث فتنة  خبر يسوقه الطبري عن ففي المصادر،
كرّم الله –في صفّ الإمام علي  ن أ ي طالب  زَتغد  غنُ صُوحَانعفان كان 

فَقَامَ " عن نصرة الإمام، وصربح لهم  ذلك عَلَنًا،ورفض تثبيط الناس  -وجهه
سَ مِنغ وَزَتغدٌ مِنغ عَبغدِ القَيغسِ عُمَانَ وَلَيغ  -"يَا عُمَانِيُّ "إِلَيغهِ شَبَثُ  غنُ رِدغعِيّ  فَقَالَ: 

رَتغنِ  مِنِينَ فَقَتَلَكَ اللَّبُ!  -أهَغلِ البَحغ سَرَقغتَ بِجَلُولاءَ فَقَطَعَكَ اللَّبُ، وَعَصَيغتَ أُمب الغمُؤغ
لاحِ َ يغنَ النباسِ  ، والكلام (1)"مَا أَمَرَتغ إِلا بِمَا أَمَرَ اللَّبُ عَزب وَجَلب بِهِ بِالِإصغ

لكلام ا ن  كيد من ا ن جرتر الطبري الوارد في النصّ  ين الشرطتين هو تأ
 على عمانيّة  ل صوحان. رِدغعِيّ  

فالحجاج  ن يوسف الثقفي ، (2)ومثل الك كثير فيما قيل عن المهالبة
 على المهلب بعد أن اعتمدت الدولة الأموتة-يقول للمهلب  ن أ ي صفرة 

                                                           

 .193، ص1( تارتخ الطبري، ج1)
وديّة ينبتز العترب فتي ه( أ يتات علتى متذهب الشتع189( لأ ي نتواس الحستن  تن هتانئ)2)

افتخارها بقبائلها وأعلامها، ومنها افتخار أزد عُمان بالمهلب  تن أ تي صتفرة )العقتد الفرتتد، 
 (، إا يقول:351، ص3ج

 وجاورت قوما ليس  يني ودينهم ... أواصر   إلا   دعوة   ودطون 
 إاا ما دعا باسمي العرتف أجبته ... إلى   دعوة  ممّا  عليّ  يهون 

عمان   بالمهلّب   نزوة ...  إاا  افتخر الأقوام   ثم  تلينلأزدُ     
 ودكر يرى أن النّبوة أنزلت ... على مسمع في البطن وهو جنين
 وقالت تميم لا نرى أنّ واحدا ... كأحنفنا   حتّى   الممات يكون 
 فلا لمت قيسا بعدها في قتيبة ... إاا  افتخروا إنّ  الفخار  فنون 
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هها إليه: " -لقتال الأزراقة الخوارج أهل  ك وأنت منواخترتُ في رسالة وجب
  .(1)"يوم كذا في مكان كذا مغ هُ قَ الغ مان، ثم رجل من الأزد، فَ عُ 

للمهلب  ن أ ي   ن زتاد خراسانَ  ولبى سلمُ  بعد أنغ ومن تلك الأخبار أنبه 
ِ  ن صفرة وولّى ما حولها رجالا مضرتين من بكر  ن وائل " لقيه عَبغد اللَّب

فَقَالَ: أما وجدت فِي مضر رجلا خازم فَقَالَ: من وليت خُرَاسَان؟ فأخبره، 
، وهو (2)"تستعمله حَتبى فرقت خُرَاسَان  ين بكر  ن وائل ومزون عمان!

ونحو  فمزون اسم عُمان قديمًا، يرتد بمزون عُمان المهلب  ن أ ي صفرة،
 .(3)المصادر الك كثير في

ره بأشراف أهل  لده عُمان، وإن كان هو في  كما أنب أد هم ينزع في فَخغ
في شعر كعب  ن معدان الأشقري، وثا ت  -مثلا-مهجره، والك ما نجده 

   ن كعب العتكي.
حتى  النثر الفني في الأدب العماني مصــادرالمحور الثاني: 
 نهاية الدولة الأموية

ثر العماني في العصر النبصورة واضحة عن المصادر لا تمدّنا 
  العليل، ولا تشفي لا تنقع اليليل، لمحات،إلينا منه إلا  يصلنا الجاهلي، ولم

العصر الإسلامي فكان أوفر حظًّا من سابقه، ولا سيما العصر الأموي؛ أمبا 
فقد وصلنا من النثر العماني في المهجر الأموي عدد من الخطب 

صورة للنثر العُمانيّ في  لناتكشف  فنون  وهيوالمحاورات والمقولات الأد ية، 

                                                           

 .114./ الفتنة ووقعة الجمل، ص185، ص2اللية والأدب، ج( الكامل في 1)
 .511، ص5( تارتخ الطبري، ج2)
./ 181، 191، 111، 113، ص2( انظتتتتتتتر متتتتتتتثلا: الكامتتتتتتتل فتتتتتتتي الليتتتتتتتة والأدب، ج3)

 .185، ص2./ جمهرة رسائل العرب، ج115، ص2الأنساب، ج
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والسياق التارتخي  تلك الحقبة، من حيث أشكاله، وموضوعاته، وخصائصه،
عمومًا، وفق ما  وهذا بلا شكّ يمثّل جزءًا من الأدب العردي فيه، الذي جاء
  يئته السياسية والاجتماعية والثقافية. تمليه عليه

يحكي واقع إنّما  في العصر الجاهلي العمانيّ ة ما وصلنا من النثر لب قِ و  
فا ن سلام الجمحي ينقل عن ، الأدب العردي عموما، في قِلبة ما وصلنا منه

رو  ن العَلَاء مَا : "مأئمة اللية الأوائل قوله قَالَ يُونُس  ن حبيب قَالَ أَُ و عَمغ
ر عغ ا لجاءكم علم وَشِ اءَكُم وافرً وَلَو جَ  ،انغتهى إِلَيغكُم مِمبا قَالَت الغعَرَب إِلاب أَقَله

 .(1)"كثير
د العصر الجاهلي جعلهو   ين مائتي عام ومائة  الجاحظ حين جاء يحدِّ

إلى أن  -فإاا استظهرنا الشعر، وجدنا له" إا يقول: ،وخمسين قبل الإسلام
خمسين ومائة عام، وإاا استظهرنا بياية الاستظهار  -جاء الله بالإسلام

جدل في أي الفنين أسبق من ااخر: الوديض النظر عن  ،(2)"فمائتي عام
يقع أيضًا على  الشعر أم النثر، فإنّ استظهار الجاحظ لولادة الشعر إنما

يقودنا إلى تساْل عن النثر العماني في  الزمني النثر، وهذا الاستظهار
 العصر الجاهلي، ولا سيما إاا علمنا أنّ القبائل العرديّة استقرّت بعُمان قبل

، ثم كَثُرَ نزولها بعد مجيء مالك، حتى أنب الدولة (3)مجيء مالك  ن فهم
، فهذا (1)العمانيّة في تلك الحقبة امتدت غردًا فشملت البحرتن واليمامة

                                                           

 .25، ص1( طبقات فحول الشعراء، ج1)
 .53، ص1( الحيوان، ج2)
 .33انظر: عمان من القرن الثالث قبل الميلاد إلى القرن السابع الميلادي، ص( 3)
 .159، ص2( الأنساب، ج1)
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الامتداد الزماني والمكاني يضعنا في تساْل عن النثر العُماني في تلك 
    الحقبة الأد ية.

العُماني في العصر الجاهلي فإنب قلّة الرواة ومهما يكن الأمر عن النثر 
وتأخّر عصر التدوتن سببان رئيسان في قلّة ما وصلنا منه، وهذا يظهر جليًّا 

الأموي حين تهيّأ له رواة في حواضر  المهجرفي وفرة ما وصلنا منه في 
في اء كالمُبرِّد والجاحظ فيثبتونه العراق العلمية ينقلونه، ثم يتلقّفه منهم العلم

  .مؤلفاتهم القيّمة
 أمبا كتاب الأنساب للعلامة العوتبيّ، الذي عاش في القرن الخامس

لم يُتحغ له أن ينقل فالهجري، فبينه ودين العصر الجاهلي  ونًا زمنيًا شاسعًا، 
والك لسببين مهمّين، الحقبة إلا النزر اليسير، النثر العُمانيّ في تلك  من

أنب موضوع كتابه لا يبحث عن تلك الحقبة، وثانيهما: قلّة ما وصله أولهما: 
، وإن (1)جامعًا لأنساب العرب" اكتابً "في هذا اليرض؛ إا أراده مؤلِّفه ليكون 

ر "شيء من الأخبار وشواهد الأشعار"إلى السياق أحيانًا اقتضاه  ، (2)اِكغ
على  (3)في جميع ما اقتصب من تلك الأخبار "الإيجاز والاختصار" فمنهجه

   قوله، في خطبة كتابه، وهو يكشف عن منهجه. دِّ حَ 
د مصادر أد ية عمانيّة ، وفي قيّمة يُضاف إلى هذا إشكال  خر وهو فَقغ

وتُعَدّ  ،ه(14)كتاب الأمثال( لصحار  ن عيباش العَبغدي العُمَانيّ )مقدمتها 
ر  فغ وهو مظنّة احتوائه على  ،إلا أنبه مفقود مثالالأأقدم كتاب جَمَع هذا السِّ

                                                           

 .52، ص1( المرجع السا ق، ج1)
 .52، ص1( المرجع السا ق، ج2)
 .52، ص1( المرجع السا ق، ج3)
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، ثم شاعت  ين وتناقلتها أفواههم ألسن أهل عُمانلاكتها أمثال عمانيّة 
 العرب.

ومن المصادر الأد ية العمانيّة المفقودة أردعة كتب ألبفها العلامة أ ي 
وحملني أن أنظم "ه(، إا يقول في كتابه )الأنساب(: 5المنذر العوتبي)ق

في الحِكَمِ والأمثال،  (الحكمة نييِ بغ )تَ م لنا كتاب تقدّ ا في الأنساب لأنه قد كتابً 
كم الخَطَابة)ودعده كِتَابُ  مُوَضّح كتاب )وجعلت  ،في الخطب والرسائل (مُحغ

في الوفود والوافدات، وإليه  (ممتع البلاغة)واسطة، ودعده كتاب  (الأنساب
ن هذه ر، لأفي النوادر والأخبار والفكاهات والأسما (أنس اليرائب)كتاب 

"وهذه إشارة مهمة ومحزنة جدا، فهي ، (2)"(1) الأردعة الأجزاء التي...

                                                           

 ( أشار المحقِّق في الهامش أنّ الكلام هنا منقطع.1)
اثتتة ستتلطان  تتن مبتتارك الشتتيباني يتترى فتتي نستتبة هتتذه ./ البحب 119، ص1( الأنستتاب، ج2)

تتبَة شتيء إليتته"، وتقتتول مُعلِّقًتتا  المؤلبفتات إلتتى العتتوتبي أنب "التَثَبُّتت فتتي أمرهتتا مطلتوبٌ قبتتل نِسغ
تل".  لهتا المتأمِّ على هذه الفقرة التي نقلناها من كتاب الأنساب: "وهي عبارة غامضة، فَلغيتأمب

مة كتاب: الأنساب، ج)انظر ترجمته للعوتبي في مق  (.23، ص1دِّ
وهتتذه الفقتترة وردتغ فتتي الترجمتتة عنتتد الشتتيبانيّ، وهتتي أدقّ متتن ورودهتتا فتتي كتتتاب الأنستتاب 
رَ  ترجمتتة الشتتيباني للعتتوتبي، فقتتد جتتاءت عنتتد الشتتيباني: "وحملنتتي أن أنظتتم فتتي  التتذي صُتتدِّ

متتة فتتي الحِكَتتمِ والأمثتتال، هتتذا التتديوان كتابًتتا فتتي الأنستتاب لأنتته قتتد تقتتدّم لنتتا كتتتاب يُبتتيِّنُ الحك
ل، وجعلت كتاب موضح الأنساب واستطةً،  ودعده كِتَابُ مُحكم الخَطَابة في الخطب والتبرسُّ
تِتتع البلاغتتة فتتي الوفتتود والوافتتدات، وتليتته كتتتاب أنتتس اليرائتتب فتتي النتتوادر  ودعتتده كتتتاب مُمغ

تتتمَار، لأن هتتتذه الأردعتتتة الأجتتتزاء التي... من قطتتتع فتتتي الأصتتتل " والأخبتتتار والفكاهتتتات والأسغ
متتن -143هكتتذا جتتاء التتنصّ عنتتد الشتتيباني، وقتتد وثبتتق مصتتدره بأنتته متتن )الجتتزء الأول/ص

 م(.1882ه/1112الطبعة الثالثة: 
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تشير إلى أن ثمة كتب جمعت مادة أد ية، نثرتة وشعرتة، كانت ستقدم 
 .(1)صورة واضحة عن الأدب العُمانيّ القديم، لو وصلت إلينا"

في مادة أد يّة قيّمة،  تحوي هذه الكتب يتبين أنها  دلالة عنواناتفمن 
، ومقالات الوفود، والأخبار والقصص، الخطب والرسائل، و الحِكَم والأمثال

إا المعهود في هذه المؤلبفات،  اوافرً  اللأدب العُمانيّ نصيبً  أنب  عن وهذا يُنبئ
بأدب  عنايته -من خلال ما وصلنا من مؤلبفاته  -من العلامة العوتبي 

نا كتابه )الأنساب( من أشعار قومه وليتهم، وتكفي في الك إشارة ما حفظه ل
فصاحة أهل عُمان وليتهم في مستهلّ كتابه من  وما ألمح إليهأهل عُمان، 

 .(2))الإبانة(
نا نصوصا أد ية فقدان مصادر أخرى كانت ستقدّم ل هذا فضلا عن

، (3)ه(248)عمانيّة، ككتاب )أيادي الأزد( لأ ي عبيدة معمر  ن المثنى
أنساب ، وكتاب )(4)ه(241) ن محمد الكلبي وكتاب )تفرّق الأزد( لهشام

، وكتاب )أشعار الأزد( (5)ه(252) لمحمد  ن صالح النطاح (أزد عُمان
كّري   .(6)ه(215)لأ ي سعيد السُّ

سِف لتلك المصادر الثرّة لم تَ  د المُؤغ  الُأوَلكتب الأدب  لُ خغ ومع هذا الفَقغ
وفي مقدمتها )البيان من الحديث عن النثر العماني في تلك الحقبة، 

                                                           

 .35( الشعر القديم في عُمان: نظرات في أصول الشعر العُماني، ص1)
 .31-31، ص1( انظر: الإبانة، ج2)
 .111( الفهرست، ص3)
 ه.241قيل: إنب وفاته عام ./ و 125( المرجع نفسه، ص1)
 .131( المرجع نفسه، ص5)
 .183( المرجع نفسه، ص1)
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ه(، و)الكامل في 255ر الجاحظ )حغ بَ  والتبيين( لأ ي عثمان عمرو  ن
ه(، 295) الأدب واللية( لأ ي العباس محمد  ن يزتد الأزدي المبرِّد

ه( تلميذ 351و)الأمالي( لأ ي عليّ إسماعيل  ن القاسم القالي البيدادي )
 ه(.321)الليوي ا ن درتد الأزديّ العُمانيّ 

دّ في مقدمة كتب الأدب، تُعَ لها من الأهمية أنها ذه المصادر الثلاثة وه
، فكان لها السبق في تدوتن الأدب العردي (1)ه(949)ا ن خلدون  كما يرى 

 وحفظ تراثه القيّم.
من الأزد  يينخطباء عُمان حديث عنفقد تناثر فيه  يان الجاحظ  أمبا

، (2)وعبد القيس، وساق بعضًا من خطبهم ووصاياهم وحواراتهم ورسائلهم
 .(3)(الحيوان)ونحو الك أيضًا في كتابه 

فجاء في كتابه  العمانيين، بأدب المهالبة أما كامل المبرِّد فقد احتفى 
ا من كثيرً  فيه ى وَ رَ و  ،(1)باب )تولية المهلب لقتال الخوارج وأخباره معهم(

يه، هذا نِ ورسائله ووصاياه لبَ المهلب  ن أ ي صفرة العتكي الأزدي خطب 
 عن خطب ومقالات أخرى لعمانيين من المهالبة وغيرهم تناثرت في فضلًا 
 .  (5)كتابه

                                                           

( يقول ا ن خلدون: "وسمعنا من شيوخنا في مجالس التعليم أن أصول هذا الفن )يعني 1)
الأدب( وأركانه أردعة دواوتن، وهي أدب الكاتب لا ن قتيبة، وكتاب الكامل للمبرد، 

وكتاب النوادر )يعني الأمالي( لأ ي علي القالي  وكتاب البيان والتبيين للجاحظ،
 .541البيدادي، وما سوى هذه الأردعة فتبع لها وفروع عنها" مقدمة ا ن خلدون، ص

 .359، 88-81، ص1( انظر مثلا: البيان والتبيين، ج2)
 .11، ص3./ ج13، 14، ص1( انظر: الحيوان، ج3)
 .121-111ص، 2( انظر: الكامل في اللية والأدب، ج1)
 .512، ص111، ص2/ ج12، ص1: المرجع السا ق، ج-مثلا-( انظر 5)
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مما أورده أمبا أمالي القالي فقد جاء فيه بعض تلك الأخبار الأد ية 
الذين عاصروا العهد  عن المهالبة وغيرهم من العمانيينالمبرِّد في كامله 

، وثمبة أخبار أخرى رواها القالي ولم ترد عند المبرِّد، وإن كانت الأموي 
، لكن الملفت للانتباه عناية القالي  بيان سند روايته، فجُلّ هذه (1)قليلة

ثه  ها شيخه ا ن درتد الأزدي العماني عن العمانية  الأد ية الأخبار حدب
مُوزيّ  ( عن محمد (2))والجراميز من القبائل العمانيةالسكن  ن سعيد الجُرغ

     ن عبباد المهلبيّ ثم يستمر سند الرواية عمبن عاصر العهد الأموي.
، ه(329) أخرى كالعقد الفرتد لا ن عبد ردّه أد ية مصادر وثمة

، ومصادر تارتخية كتارتخ (ه351)لأصفهاني ي الفرج اوالأغاني لأ
الخطب السياسية والعسكرتة في سياق ، اعتنت  ذكر ه(314)الطبري 

 أحداثها التارتخية.
وتوفّرت بعض المصادر على عقد باب تسرد فيه الأدب النثري عند 

ه(، فقد عَقَدَ البابَ الرابعَ 121المهالبة، وهذا ما نجده عند أ ي سعد اا يّ )
ة ( فأتى بأمثلكَلَام المُهلب وَولده( في )نثر الدر في المحاضراتمن كتابه )

 .(3)ووصاياهموفيرة من خطبهم ورسائلهم 
  

                                                           

 .192، ص3: الأمالي، ج-مثلا-( انظر 1)
موز  ن الحارث  ن مالك  ن فهم، انظر: الاشتقاق، ص2)  .544( من أ ناء جُرغ
 .19-15، ص5( انظر: نثر الدرّ في المحاضرات، ج3)
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حتى  في الأدب العماني النثر الفني فنــونالمحور الثالث: 
 نهاية الدولة الأموية

في هذه الدراسة إنما يجري مفهومه على ما هو معهود  مصطلح )النثر(
ي "النثر العادي الذي يتخاطب به الناس في  في الدراسات الأد ية، التي تُنَحِّ

رغب من النثر لا يعدّ شيءٌ منه أدبًا إلا  شؤون  حياتهم اليومية، فإن هذا الضب
ما قد يجري فيه من أمثال، إنما الذي يعدّ أدبًا حقًّا هو النثر الذي يقصد به 
صاحبُه إلى التأثير في نفوس السامعين، والذي يحتفل فيه من أجل الك 

 . (1)بالصياغة وجمال الأداء"
م الدوعلى هذا  النثر العُماني إلى ثمانية أصناف، هي:  فنونَ  راسةُ تُقسِّ

الخطابة، والرسائل، والوصايا، والتوقيعات، و)المحاورات والردود(، 
والقصص، والحكم، والأمثال، وهي تقسيمات ترد في الدراسات الأد ية، مع 
وجود تباين أحيانًا لاعتبارات يراها بعض الباحثين في حين لا يلتفت إليها 

  خرون. 
ه إلى تداخل بعض الفنون النثرتة في بعض، من حيث تشابه  وهذا مَرَدُّ
 نائها وتقارب سماتها،  لكن الدراسة حاولت التنبيه على ما  ينها من فوارق 

في مضمونها موعظة، فهي حكمة من  -مثلًا –وإن كانت ضئيلة، فالوصية 
، وكذلك الحكم، لكنها تفارق الحكمة في جوانب اكرتها الدراسة في موضعها

 شيوعٌ كشيوع المثل. االحكمة قد تتحوّل إلى مثل من الأمثال إن كُتِبَ له
 حتىأمبا فنون النثر العُماني في الحقبة الممتدة من العصر الجاهلي 

 نهاية العصر الأموي فهذا أوان الحديث عنها:
  

                                                           

 .389ص ( تارتخ الأدب العردي: العصر الجاهلي،1)
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ب: أولً 
 
ط
ُ
  : الخ

وكان للخطابة في  فنّ الخطابة من أ رز فنون النثر القديم عند العرب،
م على قدب ان الشاعر في الجاهلية يُ ك الجاهلية شأنٌ نافست فيه الشعر فقد

الشعر والشعراء، واتخذوا الشعر مكسبة ورحلوا إلى  رَ ثُ كَ " إلى أن ؛الخطيب
السوقة، وتسرعوا إلى أعراض الناس، صار الخطيب عندهم فوق 

 على حدّ قول أ ي عمرو  ن العلاء. (1)"الشاعر
لم تكن في العصر الجاهلي اات من حيث موضوعات الخطابة ف أمّا

فأصبحت اات موضوع، تلمُّ  عصر صدر الإسلامموضوع محدد، أمّا في 
أخذ ونهض معها النثر نهضة واسعة، فبأطرافه وتفاصيله، فنهضت الخطابة 

لونه من معاني الإسلام، وما يبسطون في  عون طاقته بما يحمِّ الخطباء يوسِّ
  (2)المعاني وتولِّدون وتفرِّعون.هذه 

هما عقيدة الإسلام  العصرهذا أ رز عاملين أثّرا في الخطابة في لعل و 
ودلاغة القر ن، فالمسلمون حملوا على عاتقهم إبلاغ دين الله يقدمهم في الك 

هْ الراشدون، ثم القر ن الكرتم في  النبي  في خطبه البليية، وكذا خلفا
بلاغة أسلوده وسموّ معانيه فكل الك كان له أثر في إاكاء الخطابة 

 (3)الإسلامية.
أمّا في العصر الأموي فيرى الدكتور شوقي ضيف أنّ الخطابة "ارتقت 

من  ا لعل العرب لم يعرفوه في عصرفيه رقيًّا بعيدًا، ونشطت نشاطً 
عصورهم؛ إا اتخذوها أداتهم للظفر في  رائهم السياسية والانتصار في 

                                                           

 .93، ص1./ ج211، ص1( البيان والتبيين، ج1)
 .111( تارتخ الأدب العردي: العصر الإسلامي، ص2)
 .339( انظر: الجامع في تارتخ الأدب العردي: الأدب القديم، ص3)
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مجادلاتهم المذهبية، وعوّلوا عليها في قصصهم ومواعظهم، وفي وفادتهم 
على الخلفاء والولاة، ومن ثمّ أينعت فيها فروع ثلاثة، هي الخطابة السياسية 

 (1)وخطابة المحافل والخطابة الدينية".
وإاا ما انتقل  نا الحديث عن الخطابة في عُمان نجد الجاحظ في  يانه 

 عبد القيس ، والك في خبرخطباء العربل اجعل عُمان مركزً  يُفاجئنا بخبر
وا قُ تفرب  د محاردة إياد  عغ ، والك أنهم بَ بٌ جَ قيس عَ الوشأن عبد "في قوله: 

وقعت  العرب، وفرقةٌ ان، وهم خطباء مَ عُ  ان وشقّ مَ عُ بوقعت  فرقتين: ففرقةٌ 
العرب، ولم يكونوا كذلك في أشعر قبيل من وهم  ،البحرتن إلى البحرتن وشقّ 
ثم اكر  ،(2)"بٌ جَ وهذا عَ  ،ن الفصاحةدِ عغ ة البادية وفي مَ رب حين كانوا في سُ 

، ه(51)صعصعة  ن صوحان ل صوحان، وهم: خطبائهم المشهورتن: من 
 ل الرقبة: و ،  ن عياش صحارو  ،وزتد  ن صوحان، وسيحان  ن صوحان

 .مصقلة  ن رقبة، ورقبة  ن مصقلة، وكرب  ن رقبة
وفي سياق حديث أ ي المنذر العوتبي عن فصاحة أهل عُمان 

لردما سمعت من لا علم له يقول:  :قال عمرو  ن بحروخطبائهم يقول: "
ون لبلدة واحدة من الخطباء والبلياء ومن أين لأهل عمان البيان؟ وهل يعدُّ 

ر (3)"...مصقلة  ن رقبة :منهم !يعدون لأهل عمان؟ما  ، وتستمرّ في اِكغ
ر ولم  خطباء عمانيين، وهذا القول نسبه العوتبي إلى الجاحظ عمرو  ن بَحغ

، والمظنون به غالبًا أن يكون في )البيان أقع عليه فيما  ين أيدينا من كتبه
 لكن لم يرد فيه. ،والتبيين(

                                                           

 .11( الفن ومذاهبه في النثر العردي، ص1)
 .81-81، ص1( البيان والتبيين، ج2)
 .31، ص1ج( الإبانة في اللية العردية، 3)
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القيس ومكان سُكناهم بجزترة العرب يتحدبث ا ن قتيبة  وعن أنساب عبد
فيقول عن أ ناء مُنبِّه  ن نُكغرة  ن وصلتهم بعُمان، عن شُعرائهم وخُطبائهم 

منبّه  :ومنهم ،خلفاء جذيمة :فهم كرة،نُ  فأمالُكيغز  ن أَفغصى  ن عبدالقيس: "
ب العبديّ المثقّ  :منهم ، ن نكرة، وهم أهل البحرتن، وفيهم العدد والشرف

الشاعر، صاحب القصيدة  الشاعر، والممزّق الشاعر، والمفضل  ن عامر
 .(1)"، وداليمن قوم منهمةنكر  مان قوم منودعُ  ،المنصفة

رو  ن وَدِيعة  ن لُكيغز  ن أَفغصى  ن عبد يل  ن عَمغ القيس  وعن أ ناء الدِّ
يل: فمن ولديقول: "  ن رقبة،   نو صوحان، ومصقلة :منهم مان،أهل عُ  الدِّ

، قة، وهم عمانيون قليلوَ العَ  ، فهمق وَ العَ  وأماثم يقول: " "يبطِ الخَ 
 :طهغ رَ  فر،ظَ  :ومنهم، جّ العبديّ شَ الأَ  :طهغ رَ  ر،صَ عَ  :فمنهم مار،نغ أَ  وأما
هذا هو صُحار  ن عيّاش السا ق  حار العبديّ صُ و  ،(2)"حار العبديّ صُ 

رُه، فهذه النُقُول مكانة الخطابة التي يروتها الجاحظ وا ن قتيبة تؤكِّد  اِكغ
بعُمان من خطباء عبد القيس العمانيين، وخطباء أزد عُمان ممن سيرد 

رهم لاحقًا.  اِكغ
استنهض فيها قومه لقتال الفرس  مالك  ن فهموتورد العوتبي خطبة ل

موا عن اظ، حافَ ل النجدة والحِ هيا معشر الأزد، أ " :في يوم سلّوت، جاء فيها
وناصحوا ملككم وسلطانكم، فإنكم  بائكم، وقاتلوا وا على مآثر  ُّ أحسابكم، واُ 

فاختطفوكم،  م في كافة جنودهم،جَ بعكم العَ متم، اتّ زِ إن انكسرتم وهُ 
كم ، وداد عنكم ملككم، وزال عنكم عز وكم  ين كل حجر ومدرلمواصط

 فإنّ هذاحفاظ نوا أنفسكم على الحرب، وعليكم بالصبر والوسلطانكم، فوطّ 
                                                           

 .83( المعارف، ص1)
 .81( المرجع السا ق، ص2)
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د، وتدور عليهم لَ م بالصبر والجَ هم وتأمر هفجعل يحرض ،"اليوم له ما بعده
  .(1)"راية راية وكتيبة كتيبة، حتى استفرغ جميع كتائبه وعساكره

ومالكٌ في خطبته يُذكي في قومه الحميّة العردية مذكِّرًا إياهم بالأحستاب 
ثتم يحتذّرهم متن عاقبتة المتآل  وتحثهم على الذبود عن أرض العرودتة، والمآثر،

ولخطتتورة هتتذا الأمتتر يطيتتل فتتي فكرتتته بجمتتل مترادفتتة اات  وا بالهزتمتتة،نُتتمُ إنغ 
فتتتتتاختطفوكم،  ...مجَتتتتتبعكم العَ اتتّتتتت: متمزِ فتتتتتإنكم إن انكستتتتترتم وهُتتتتت"معنتتتتتى واحتتتتتد: 

، وتختمهتتتتتا بحتتتتتثّهم علتتتتتى ..."وزال عتتتتتنكم...، ودتتتتتاد عتتتتتنكم،... وكملمواصتتتتتط
 الصبر.

استنهاض القبيلة للقتال في العصر  يهذا النمط من الخطب فو 
الجاهلي معهود عند العرب، كخطبة هانئ  ن قبيصة الشيباني يوم اي قار 

   .(2)يحرض قومه على حرب الفُرغس
دعد أنغ أشرق نور الإسلام بعُمان تتابعت الوفود العُمانيّة على المدينة و 

طيّ، ووفد  ني  المنورة في العهد النبوي ثم في عهد الخلافة الراشدة، كوفد
ان، ووفد  ني ثمالة، ووفد حمامي  ن جرو الفراهيدي ، طاحية، ووفد  ني الحُدب

 .(3)وغيرهم
ومما يمثّل في هذا الجانب خطابة الوفود العُمانيّة خبر وَفغد أهل عُمان 

-فبعد أن  لغ عمرَو  نَ العاص  على أ ي بكر الصديق بعد وفاة النبي 
، خرج إلى المدينة المنورة، ومعه من أهل عُمان   خبرُ وفاته -وهو بعُمان

رة والد المهلب، وجيفر  ن جعفر، وعبد  ن الجلندى في سبعين  أ و صُفغ

                                                           

 .192، ص2( الأنساب، ج1)
 .118، ص1( انظر: الأمالي، ج2)
 وما بعدها. 21( انظر في الك: الصحابة العمانيون، ص3)
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أخذوا على أ ي بَكغر الصديق "وفدوا فارسًا من وجوه أهل عُمان، فلمّا 
رِو  غنِ الغعَاصِ، وَقَالُوا:  (1)عبغ بضِ  شَرَ "عَمغ ِ، وَتَا مَعغ يَا خَلِيفَةَ رَسُولِ اللَّب

هَ بِهِ رَسُولُ اللَّبِ صلّى الله  رُو  غنُ الغعَاصِ البذِي وَجب لِمِينَ، هَذَا أَمِيرُنَا عَمغ الغمُسغ
نَاقِنَا، وَوَدِيعَةٌ  نُ لَهُ شَاكِرُونَ، وَهَذِهِ أَمَانَةٌ قَدغ كَانَتغ فِي أعَغ  عليه و له وَسَلبمَ، وَنَحغ

لام ، وَالسب  عبّرتغ ، وهي خطبة موجزة، (2)"كَانَتغ عِنغدَنَا، وَقَدغ تَبَربأغنَا مِنغهَا إِلَيغكُمغ
إلى أ ي بكر  ، وهو إلقاء أمر عُمان بعد وفاته عن ميزى وفادتهم

على وفائهم للدعوة منهم مضمونه تأكيد  وهذا في خليفة رسول الله، الصديق
 أ ي بكر الصديق. المحمدية، وانضوائهم تحت لواء

ودعد مقتل عثمان  ن عفان يخرج المطالبون  دمه من المدينة المنورة 
ع أنصارهم وتقوتة شوكتهم  هناك كلد فيقوم الخطباء إلى مردد البصرة لجَمغ

، ومن  ين أولئك الخطباء زتد  ن صوحان (3)يعبّر عمّا يعتمل في نفسه
 فقد ألقى كلد منهما خطبة، كانا في حزب الإمام عليّ  اللذينِ  وأخوه سيحان،

، والخطبتان قصيرتان بأسلوب (1)لهعغ ون فِ وُ نغ على أصحاب الجمل ما يَ  أنكر
 مسترسل.  

كرم الله –الإمام علي  ن أ ي طالب   ينوفي خضم الفتنة الواقعة 
نا المصادر بخطب لأ ي صَبغرة شيمان تومعاوتة  ن أ ي سفيان،  -وجهه مدُّ

اني وولده  ان  ن شمس  ن عمروصَبغرة، وهم من الحُدب وكان صَبغرة  ، ني الحُدب

                                                           

بغع: الكنف والناحية.1)  ( الضِّ
 .51-51( الرّدة مع نبذة من فتوح العراق واكر المثنى  ن حارثة الشيباني، ص2)
 .111، ص1( انظر: تارتخ الطبري، ج3)
 .133-132، ص1( انظر: جمهرة خطب العرب، ج1)
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أحد قادة أزد عُمان في عهد عمر  ن الخطاب في قتال شهرك قائد يزدجرد 
  .(1)ملك فارس

اني وولده شيمان  خُطَبو  أنها من على صَبغرة يمكن تصنيفها الحُدب
معاوتة  لأنها تمثّل انحيازهم في صفّ الإمام عليّ ضدالخطب السياسية؛ 

رضي الله –فبعد أن استخلف عبدالله  ن العباس  ،(2) ن أ ي سفيان
زتادَ  نَ أ يه على البصرة فزع زتادٌ بعد أنغ رأى إقبال الناس على  -عنهما

عبدالله  ن عامر الحضرمي الذي بعثه معاوتة  ن أ ي سفيان، فنزل في 
 فكان مما قاله فأجاروه، ، حينها استجار زتادٌ بالأزدالبصرة في  ني تميم

رنا، صغ يا معشر الأزد: إنا قلنا يوم الجمل نمنع مِ " : ن شيمان لقومه صَبغرة
نا، ونطلب دم خليفتنا المظلوم، فجددنا في القتال، وأقمنا بعد انهزام مب ونطيع أُ 

الناس، حتى قتل منا من لا خير فينا بعده، وهذا زتاد جاركم اليوم، والجار 
علي ما نخاف من معاوتة، فهبوا لنا أنفسكم، مضمون، ولسنا نخاف من 

فقالت الأزد: إنما نحن لكم تبع ، وامنعوا جاركم، أو فأ ليوه مأمنه"
 .(3)"فأجيروه

وعن الخطابة في  ل الرقبة في العصر الإسلامي يكشف لنا الجاحظ 
وهي خطبة ال رقبة،  (،العجوز)العرب تذكر من خطب العرب كذلك بأنب "

 . (4)"لهم منها أو من بعضها دب ومتى تكلموا فلا  ُ 

                                                           

 151-151، ص2( انظر: الأنساب، ج1)
 (252-251(، )219-211، ص )1( انظر: جمهرة خطب العرب، ج2)
 .219-211، ص 1( المرجع السا ق، ج3)
 . 319، ص1( البيان والتبيين، ج1)
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قَلة  ن رَقَبة، يقول في  وا ن قتيبة نَسَبَ خطبة العجوز إلى كُرز  ن مَصغ
قَلة  ن رَقَبة هو من عَبغد القَيغس،  ثًا عن الخطابة في  ل رَقَبة: "مَصغ الك مُتحدِّ

طَب الن قَلة: وأمّه جُرمقانية، وكان من أَخغ ده، فوَلَدَ مَصغ اج ودَعغ اس زمن الحجب
قَلة، وكانا خطيبين، وكان لكُرز خطبة يُقال  قَلة، ورَقَبة  ن مَصغ كُرز  ن مَصغ

 ، وعلى الك تكون خطبة )العجوز( في الإسلام.(1)لها: العجوز"
إلى أمبا العوتبي في )الإبانة( فقد نَصب على أنبها في الجاهلية، ونَسَبها 

قَل اسم خطبة أخرى لهما إا يقول: "ولهما  ادَ ة  ن رَقَبة وا نه كَرِب، وزَ مَصغ
قَلة  ن رَقَبة (2)راء في الإسلام"ذغ وز في الجاهلية، والعَ جُ خطبتا العَ  ، لكنب مَصغ

ده" كما يقول ا ن قتيبة، وهذا ما  اج ودَعغ طَب الناس زمن الحجب "كان من أَخغ
الحديث؛ إا تَعُدُّ رَقَبة  ن مصقلة العَبغدي من يتبفق زمنًا مع كتب تراجم رجال 

كُر أنبه كان مُفَوبهًا ، فعلى هذا تكون هذه الخطبة في (3)التابعين، وتَذغ
 الإسلام. 

ومن الدلائل على أنب هذه الخطبة لم تقع في الجاهلية أنب كُتُب الأنساب 
قَلة  ن رَقَب كُر في نسب  ل رقبة شخصًا يُسمبى مَصغ ة أو كَرِب  ن رقبة لا تَذغ

يمتدّ عهده إلى الجاهلية، حتى يُظنب أنبه صاحب خطبة العجوز؛ فقد ورد في 
  ن عةتَ وغ خَ   ن رقبة  ن كرب  ن ومنهم: مصقلةنسب )مصقلة  ن كرب(: "

رِجان  ن عِسَاس  ن ليث، كان سيِّدًا، وا ناه كرب  عبدالله  ن صبرة  ن الحِدغ

                                                           

 .143( المعارف، ص1)
 .31، ص1نة في اللية العردية، ج( الإبا2)
 .151، ص1( سير أعلام النبلاء، ج3)
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ان، وعمُّه عبدالله  ن رقبة قُتِلَ يوم  ن مصقلة، ورقبة  ن مصقلة خطيب
 .(1)الجمل مع عليّ رضي الله عنه"

أمبا خطبة العذراء فقد نَسَبَها الجاحظُ إلى قَيغس  ن خارجة؛ إا يقول في 
وهي "، العجوز" والعرب تذكر من خطب العربحديثه عن خُطَب العرب: "

 ،اخطبة ال رقبة، ومتى تكلموا فلا  د لهم منها أو من بعضه
 "الشوهاء" و ،وهي خطبة قيس  ن خارجة لأنه كان أبا عذرها "العذراء" و

 . (2)"وهي خطبة سحبان وائل، وقيل لها الك من حسنها
ومهما يكن من أمر فالخطابة في  ل رقبة تؤكِّدها المصادر، فقد 
رهم يقول ا ن  تعاقبت الخطابة في ارتبتهم، ففضلًا عن الخطباء السا ق اِكغ

قَلة  ن كَرِب  ن  :ومن رجالهمدرتد عند حديث عن قبيلة عبدالقيس: " مَصغ
طابة في ارتّة ، وهذا يدلّ على امتداد الخ(3)"رَقَبة  ن خَوتَعة، وهو الخَطيب

أخطب الناس  ل رقبة، وتصف العوتبي الخطيب مصقلة  ن رقبة بقوله: "
 .(1)"اا ومبتدئً ا ومجيبً ا ومنافسً ا وجالسً قائمً 

طائفة من الخطباء العُمانيين في بلاط خلفاء  في المهجر الأموي تبرزو 
، وكذلك صحار  ن عيّاش ومنهم، م، مما سبقت الإشارة إليه ني أمية
رُه. (5)صوحان خطباء  ل ان أيضا صَبغرة  ن شيمان السا ق اِكغ    ، ومن الحُدب

                                                           

، 1./ وانظتتتر أيضًتتتا: نستتتب معتتتد والتتتيمن الكبيتتتر، ج281( جمهتتترة أنستتتاب العتتترب، ص1)
 . 141ص

 . 319، ص1( البيان والتبيين، ج2)
 .329( الاشتقاق، ص3)
 .31، ص1( الإبانة في اللية العردية، ج1)
 .89-81، ص1والتبيين، ج( انظر: البيان 5)
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هْ   نُ  المهلبُ  في المهجر الأموي  من خطباء المهالبةو  أ ي صفرة، وأ نا
ر  ن ،(2)وقبيصة ،(1)ومروان كيزتد، المييرة  ن أ ي  ومن أ ناء أخيه بِشغ
 وفودَ  وكانوا، وثمة خطباء عمانيون كانوا في بلاط المهالبة، (3)صفرة

)أي: من خطباء  ومنهمالجاحظ: " يقول ،المهلب إلى أمراء الدولة الأموتة
يد، وهو الخطيب الذي أوفده لِ م التب هغ ة  ن فَ رب مان: مُ من خطباء عُ  قحطان(

دان ،(1)"المهلب إلى الحجاج  :(5)وله يقول أعشى هَمغ
ناكَ حين   تُسأل مُربامُرّ يَا مُرب مُربةَ  نَ تليد  .. ما وجَدغ

د من مُربة  ن تَلِيدوورد في اشتقاق ا ن درتد باسم ) ه من المُجغ ( وعدب
مَد يكن في الأرض  ، يصفه أ و المنذر العوتبي بقوله: "لم(1)بطون اليَحغ

 .(1)"ا منهيرً بِ حغ ا وتَ رً كغ ا، ولا أعجب فِ  ودديهً ود منه ارتجالًا جغ أَ 
 كان صاحب كعب  ن معدان الأشقري،ومن الخطباء العمانيين أيضًا 

رُه في وفادتهما على الحجاج من قِبَل المهلب،  يدلِ م التب هغ ة  ن فَ رب مُ  السا ق اِكغ
كعب  ن معدان "منهم  يقول العوتبي عنه في سياق الحديث عن قبيلته:

لأنه كان  ؛وأكثر شعره في المهلب وولده ،الأشقري الخطيب البليغ الشاعر
 (9)".معه في حروده كلها، وهو رسوله بالفتح إلى الحجاج

                                                           

 .581، ص1( انظر: تارتخ الطبري، ج1)
 .218، ص2( انظر: البيان والتبيين، ج2)
 .359، ص1( المرجع السا ق، ج3)
 .359، ص2( البيان والتبيين، ج1)
 .541( الاشتقاق، ص5)
 .541( المرجع السا ق، ص1)
 .35، ص1( الإبانة في اللية العردية، ج1)
 .111ص، 2( الأنساب، ج9)
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د كان رأس الأز  (1)العتكي زتاد  ن عَمرو أيضًا أزد العتيكخطباء من و 
 .(2) ن عمرو العتكي الأزدي مسعود بعد مقتل

ومن الخطباء العمانيين الذين  رزوا في أواخر العصر الأموي أ و حمزة 
حاري. المِجَزَي  يمِ يغ لَ السُّ الشاري المختار  ن عوف    الصُّ

والخطابة العمانية في المهجر الأموي حافلة بموضوعاتها ففيها خطب 
 الوفود والخطب السياسية والخطب الدينية.

اني أمام فمما يمكن أن يُمثِّل خطب الوفود خطبة  صَبغرة  ن شيمان الحُدب
حدثت أن صبرة  ن معاوتة  ن أ ي سفيان، يقول أ و العبّاس المبرّد: "

شيمان الحداني دخل على معاوتة، والوفود عنده، فتكلموا فأكثروا، فقام صبرة 
، ولسنا بحي  ، ونحن بأدنى فعالنا مقال  فقال: يا أمير المؤمنين، إنا حي فعال 

، وهي خطبة تُعدّ من خطب المفاخرة  ين القبائل فقد (3)"عند أحسن مقالهم
ر الجاحظ هذا الخبر  ولما قامت خطباء نزار عند معاوتة فذهبت بقوله: "صدب

 (4):..."في الخطب كل مذهب، قام صبرة  ن شيمان، فقال
 بأن الخطبة لأزدي في حضرة وجاءت رواية أخرى عند أ ي علي القالي

ال، ولسنا عَ قد علمت العرب أنا حيّ فِ "وقد قال فيها: عبدالملك  ن مروان، 
                                                           

، 2./ الأنستتتتتتاب، ج193./ وانظتتتتتتر أيضتتتتتتا: الاشتتتتتتتقاق، ص141، ص1( الكامتتتتتتل، ج1)
 .119ص

( من رجال العتيك، وهو "مسعود  ن عمرو  ن عديّ  ن مُحارب  ن صُنَيم  ن مُلَيح 2)
ن  ن مالك  ن فَهم، الذي يقال له قَمَر العراق، قتلته  نو تميم، كان   ن شرطانَ  ن مَعغ

د، وهو  رة لأمّه" سيِّدَ الأزغ لب  ن أ ي صُفغ الذي أجازَ عُبيد الله  ن زتاد أيّامَ الفتنة، أخو المهب
 (542)الاشتقاق، ص

 .12، ص1( الكامل، ج3)
 .344، ص1( البيان والتبيين، ج1)
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عند أحسن قولهم، إنّ السيوف لتعرف أكفّنا،  بحيّ مقَالَ: وأنا نجزي بفعلنا
وإن الموت ليستعذب أرواحنا، وقد علمت الحرب الزدون أنا نقرع حماها، 

وهو -، ولمبا كانت الخطبة مفخرة قبليّة لم يفت صَبغرة (1)"ونحلب صراها
أنغ يبدع في صياغتها؛ فتناغم فيها جَرغس السجع مع  راعة  -لسان قومه

ع تقنية فنيّة في النصّ، وهو في النثر القتال التصوتر في مواطن جغ ، والسب
ر عغ    ، من حيث جَرغس إيقاعه.(2)كالقافية في الشِّ

وكان صعصعة  ن صوحان في صفّ الإمام عليّ، فكانت خطبه 
لمعاوتة اات  راعة فنية مدعّمة بحجج منطقية تسقط حقّ معاوتة في 

بأ لغ  الإفصاح عن مبادئهالخلافة، وكان صعصعة مقدامًا لا يهاب من 
يكون الخليفة من ملك الناس  ىأن ...، فكان مما قاله لمعاوتة: "(3)أسلوب

في  كَ لَ  ما قهرا، ودانهم كبرا، واستولى بأسباب الباطل كذبا ومكرا؟ أما واللهِ 
يوم  در مضرب ولا مرمى، وما كنت فيه إلا كما قال القائل: "لا حُلِّي ولا 

، ولقد كنت أنت وأ وك في العير والنفير ممن أجلب على رسول (4)يرى"سِ 

                                                           

 .255، ص2( الأمالي، ج1)
 .512( انظر: مفتاح العلوم، ص2)
 .352، 354، 131، ص2( انظر: جمهرة خطب العرب، ج3)
ل أمر اتصلت به ياء المؤنثة ( مَثَ 1) لٌ يُضرب لمن ليس عنده غَنَاء، و)حُلِّي( فِعغ

ل أمر اتصلت به  ، إاا نزل به، وكذا )سِيري( فِعغ المخاطبة، من الفعل حَلب بالمكان يحُلُّ
ياء المؤنثة المخاطبة، من الفعل سار يسير، يقول ا ن سيده: "وتُقَال للرجل إِاا لم يكن 

لِّي ولا سِيرى، كأنّ هذا إِنبمَا قيل أول وهلة لمؤنث فخوطب بعلامة لا حُ  :عِنغده غناء
ظ الغمُؤَنبث" )المحكم  التانيث، ثمب قيل اَلِك للمذكر والاثنين والثنتين وَالغجَمَاعَة محكيا ِ لَفغ

 والمحيط الأعظم، مادة: حلل(.
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، فأنى تصلح وإنما أنت طليق ا ن طليق، أطلقكما رسول الله  الله 
    (1)."الخلافة لطليق؟

عسكرتة تستنهض  اخطبً  فكثيرا ما تكون أمّا خطب المهلب وا نه يزتد 
، الاسترسال أسلوب المهلب في خطبهتيلب على الجيش لملاقاة العدوّ، و 

 . (2)وتعمد أحيانا إلى الاقتباس من القر ن الكرتم ليدعّم فكرته
لما "ومن خطبه البديعة التي تعكس تكثيفًا دلاليا لفكرة الخطبة أنّه: 

تَ  عب  ن  الغمُييرَةَ  هُ خلف ا غنَ اسغ ب الغخَوَارِج، وَعَاد هُو إِلَى مُصغ الزدير على حَرغ
قد استخلفتُ عَلَيغكُم الغمُييرَة، وهُو أَُ و صييركم  إنِّيجمعَ الناسَ فَقَالَ لَهُم: 

مَة، وا نُ كبيركم طَاعَة وَدرا وتبجيلا، وأخُو مثله مواساة ومناصحة  ،رقةً وَرَحغ
سَبقني  اللَّب مَا أردتُ صَوَابا قطُّ إِلا كم، فوَ لَهُ جانبُ  نغ لِ ن لَهُ طاعتُكم، ولغيَ سُ حغ تَ لغ فَ 

 .(3)"إِلَيغهِ 
خطبه للناس يعمد إلى أساليب يستميل  ها القلوب،  والمهلب في

فتتابع  وتجذب  ها النفوس، سياسة منه وحنكة، ودراعة في صياغة خطبه،
، وا نُ كبيركم...، أَُ و صييركم" في الخطبة اانفة في قوله: المعطوفات
جميعا، كُلد بما تتخلل قلوب الحاضرتن جعلت الخطبة  "...وأخُو مثله

  يعامل به من محاسن الأخلاق.يستحق أن 
إيقاع  المتتابع علىالتصوتر الفنّي إلى أما أسلوب ا نه يزتد فيميل 

بق السجع، كقوله في خطبة له  واسط: " يَا أهل الغعرَاق، يَا أصحَاب السب
لَاق َخغ باق، وَمَكَارِم الأغ ام فِي أفوَاههم لقمةٌ دَسِ  ،والسِّ لَهَا  زَدببَتغ  ،ةٌ مَ إِن أهل الشب

                                                           

 .131، ص2( المرجع السا ق، ج1)
 .131-128، ص2( انظر: المرجع السا ق، ج2)
 .11، ص5( نثر الدر في المحاضرات، ج3)
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، وقامُوا لَهَا على سَاق، وهم غير تاركيها لكم بالمراءِ والجدال، (1)الأشداق
 على التصوتر الكنائي أَ كَ اتب   ن المهلب فيزتد ،(2)"فالبسوا لَهُم جُلودَ النمر

منه  جَ لِ يَ لِ  ؛في خطبته، فبدأ  تصوتر حال أهل الشّام في طمعهم وشدّة أمرهم
 حثهم  تصوتر كنائي يشفّ عن ،إلى ما ينبيي أن يكون عليه أهل العراق

 لاستعداد للمواجهة . ل
الحجاج  ن يوسف  خطبةَ ينقض  أيضًا  هذه الخطبة وتزتد  ن المهلب

قَ بقوله: "الحجاجُ  استفتحهاالتي  اقِ وَالنِّفَاقِ يَا أهَغلَ العِرَاقِ، يَا أهَغلَ الشِّ
وَاقِ وَمَسَاوِئِ الأَ  بِيرًا فِي الَأسغ تُ تَكغ لَاقِ، إِنِّي سَمِعغ مع اختلاف  (3)"...خغ
حين جعلهم  فتلك كانت قدحًا في أهل العراق،في الخطبتين المضمون 
لَاقِ الحجاج: " َخغ قَاقِ وَالنِّفَاقِ وَمَسَاوِئِ الأغ حين  وهذه مدح فيهم، "أهَغلَ الشِّ

باق، وَ جعلهم يزتد " بق والسِّ لَاقأصحَاب السب َخغ وكأنه  هذا الأسلوب  "مَكَارِم الأغ
موتة في أ رز ، مُعَرِّضًا بالدولة الأيضع أهل العراق  ين صورتين متناقضتين

  أمرائها على العراق، طمعًا في استمالة أهل العراق إليه.
إِنبمَا أقبل إِلَيغكُم ومن  ديع خطبه في أهل واسط أيضًا قوله: "...

لاء  وداشُ الأالفلاحُون و   كمقطّ كحدّ قومًا وَالله مَا لقوا  ،(4)اللُّجُمكأشغ
وأعيُروني سَواعدكم سَاعَة من نَهَار تصِفقُون  هَا  ،يدكمعَدِ عدّكم و وحَديدكم، و 

                                                           

( "زَدببَتتتغ لَهَتتا الأشتتداق" بعتتض المصتتادر تنقلهتتا "زتبنتتت لهتتا الأشتتداق" ونحتتو التتك، ولعلتته 1)
"، "زَدببَتغ لَهَا الأشداق" أي: اجتمع الرتق في جوانبها.  تصحيف من "زَدببَتغ

./ 19، ص5المحاضترات، ج./ وانظر: نثر التدر فتي 321، ص1( البيان والتبيين، ج2)
 .123، ص2الأنساب، ج

 .219، ص12( البداية والنهاية، ج3)
 ( اللجم: جمع لجام، وأشلاء اللجم: حدائده بلا سيور.1)
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م َ يغننَا وَدَين ال وَإِنبمَا هِيَ غَدوة أَو روحةٌ حَتبى يحكُمَ الله ،هُمخراطيمَ  قَوغ
كم حدّ ) في قوله: الشعريّ  الترصيعما يشبه  ، فقد أحدث(1)"الظبالِمين

سًا يدكمعَدِ عدّكم و وحَديدكم، و  ، وسط تصوتر فنّي يعكس إيقاعيًّا شديدًا( جَرغ
، يسهل أن تُصفق لجمضعف خصومهم الذين ما هم إلا أشلاء 

 )خراطيمهم(.
في النصّ كالسجع ونحوه إنبما هي لون "وثيق  المحسنات اللفظيةهذه و 

فهو ليس في الحقيقة إلا تفنُّنًا في طرتق ترديد  الصلة بموسيقى الألفاظ،
الأصوات في الكلام حتى يكون له نيم وموسيقى، وحتى يسترعي اااان 

ة في نظم الكلمات، ر كما يسترعي القلوب والعقول بمعانيه، فهو مها ،بألفاظه
ودراعة في ترتيبها وتنسيقها، ومها اختلفت أصنافه وتعددت طرقه يجمعها 

ماع"جميعًا أمر  ن الجَرغس ووَقغع الألفاظ في الَأسغ  .(2)واحد: وهو العناية بحُسغ
وسط المعارك  الخالص ب المهالبة عن النمط العسكري طَ وقد تخرج خُ 

ر  ن المييرة  ن أ ي صفرة ا ن اجتماعي، مثل ما نجده عند إلى نمط  بِشغ
يا  ني جاء فيها: " ،لبني المهلّب أخي المهلب، في مقولة أشبه بخطبة قالها

كاة العاتب، وجاوزت شكاة المستعتب، عن شَ  عمي، إني والله قد قصرتُ 
م لسانه، أو رجوتم تُ فغ خِ  وني امرأً دُّ ا، فعُ  ولا محرومً حتى كأني لست موصولًا 

 (3)"ا أبلاني الله بكم أعظم مما أبلاكم  يمَ هذا فلِ  وإني وإن قلتُ  ،رهكغ شُ 

                                                           

، 5./ وانظتتتر أيضتتتا: نثتتتر التتتدر فتتتي المحاضتتترات، ج283، ص1( البيتتتان والتبيتتتين، ج1)
 .13ص

 .15( موسيقى الشعر، ص2)
 .359، ص1( المرجع السا ق، ج3)
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يظهر على ساحة الخطابة أ و حمزة المختار وفي أواخر دولة  ني أميّة 
ره، وقد كان قائد جيش الإمام عبدالله 134 ن عوف السليمي ) ه( السا ق اِكغ

فكانت خطبه مناوئة للتيار  ن يحيى الكندي من اليمن إلى الحجاز، 
 ، تمتزج فيها السياسة بالدين، فهي خطب دينية سياسية.الأموي 

طبته "بالصراحة والجرأة والاستماتة في ييرته على دين الله تحفل خفهو ل
فت"تنطلق أفكاره انطلاقًا حافلا بالعاطفة الحيّة  ،(1)سبيل الياية المنشودة"

النابضة، وهو صادق في عاطفته إلى أقصى حدود الصدق، يصدر كلامه 
 :(2)"عن عقيدة صحيحة، وإيمان راسخ

رًا، طَ لا بَ ، و ارً شَ أَ  تعلمون يا أهل المدينة أنا لم نخرج من ديارنا وأموالنا"
ا؛ نب مِ  لَ يغ نرتد أن نخوض فيه، ولا لثأر قديم نِ  ك  لغ مُ  ولا عبثًا، ولا لهوًا، ولا لدولةِ 

ولكنا لما رأينا مصا يح الحق قد أطفئت، ومعالم العدل قد عطلت، وكثر 
الادعاء في الدين وعمل بالهوى، وعنف القائل بالحق، وقتل القائم بالقسط، 

لأرض بما رحبت، وسمعنا داعيا يدعو إلى طاعة الرحمن، ضاقت علينا ا
  (3)"فأجبنا داعي الله ومن لا يجب داعي الله ،وحكم القر ن

وصفه لأصحابه "يعتمد في جماله على صدق العاطفة ي فهو و 
في شبا هم،  شباب والله مكتهلون "، (1)وحرارتها، وقوة العقيدة ومتانتها"

غضيضة عن الشر أعينهم، ثقيلة عن الباطل أرجلهم، أنضاء عبادة، 
قد نظر الله ، وأطلاح سهر، باعوا أنفسًا تموت غدًا، بأنفس لا تموت أ دًا

                                                           

 .318الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص (1)
 .318( المرجع السا ق، ص2)
 .159، ص2( جمهرة خطب العرب، ج3)
 .91( الفن ومذاهبه في النثر العردي ص1)
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إليهم في جوف الليل، منحنية أصلا هم على أجزاء القر ن، كلما مر أحدهم 
ر النار شهق كغ بآية من اِ  رب مَ بآية من اكر الجنة بكى شوقًا إليها، وإاا 

زفير جهنم  ين أانيه، قد أكلت الأرض ركبهم وأيديهم وأنوفهم  شهقة، كأنب 
وجباههم، ووصلوا كلال الليل بكلال النهار، مصفرة ألوانهم، ناحلة 

فهذا الوصف يمتاز " رهبة  (1)"أجسامهم، من طول القيام، وكثرة الصيام
عواطف، وجزالة وفحولة في وخشوع في التصوتر، وحرارة وتدفق في ال

 .(2)التراكيب، ونصوع وتأنق في الأسلوب"
 
ً
   ا: الرسائل :ثاني

 فَ رَ نمط البداوة العردية في العصر الجاهلي عَ من رغم على ال
اعتمدت العصر  هذافي  تالجاهليون الرسائل وتمرّسوا بإرسالها، وإن كان

أما التراسل بالأقلام فلا تشير إليه  ،(3)بالألسنة لا بالأقلام على التراسل
ل تغ المصادر إلا نادرًا، ككتاب عمرو  ن هند إلى عامله بالبحرتن يأمره بقَ 

فة  ن العبد وخاله جرتر  ن عبد المسيح المعروف بالمتلمِّس، وكتاب رَ طَ 
  .(4)النعمان  ن المنذر إلى كسرى يفاخره بفضل العرب

الراشدة فشاعت الرسائل المكتودة، عهد الخلافة ثم جاء العهد النبوي ف
، الملوك يدعوهم إلى الإسلامإلى  -–رسائل النبي  خيرُ مثال على الكو 

ملكَيغ عُمان يدعوهما إلى ا ني الجُلَنغدى ر فَ يغ إلى عَبغد وجَ  -–ومنها رسالته 
 الإسلام، فأجابا دعوته الشرتفة، ودخل أهل عُمان في الإسلام طواعية.

                                                           

 .151، ص2( جمهرة خطب العرب، ج1)
 .129( النثر في العصر الأموي، ص2)
 .8، ص1( جمهرة رسائل العرب، ج3)
 وما بعدها. 14جع السا ق، ص( انظر: المر 1)
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فمع محافظته على أسلوب الرسائل في العهد  الأموي أما في العصر 
 (1)"أداء المعنى في إيجاز واقتضاب" على السا ق وهو أن يتوفّر الكاتبُ 

أخذت الرسائل الرسمية منحىً  دون الالتفات إلى التنميق في الصياغة
عبير عن اليرض إلى مرحلة التأنّق في مرحلة الت جديدًا، فت"جاوزت

 . (2)الصياغة"
تقاء بفنّ الترسّل ر لكُتباب الدواوتن في هذا العصر دور في "الاوكان 

، الليةِ  رصانةُ  :ها، وأ رزُ الديوانيةَ  ت الكتابةَ مَ سَ قاء بملامح وَ تتجلّى هذا الار 
وتخيُّر المفردات، والازدواج، والتصوتر البياني، والأناقة في الصياغة، 

لى المعنى الواحد، ، وترادف الجمل المتعدة عوالإطالة في عرض الأفكار
 .(3)"والاقتباس من القر ن الكرتم

 وقع فالعوتبي في أنسابه يذكر تراسلًا وأمّا الرسائل في الأدب العُماني 
 شفوتًّا  ين مالك  ن فهم والفرس في خبر يوم سلوت، وقد يكون هذا تراسلًا 

ا رً يكثفي جزترة العرب من اعتمادهم الذي كان الحال  وهو ثم كُتِبَ،  ينهم،
 خبر إسلام أهل عمان، على التراسل الشفوي، ولعل إشارة الك نجده في

لا تسعفنا  ،دىنغ لَ إلى عبد وجيفر ا ني الجُ  -–الرسالة التي بعث  ها النبي ف
شائر، وه العجُ ثهما لوُ عغ وكذا في بَ ،  ردّ  مكتوب منهما للنبي  عنها المصادر

التراسل الشفوي  ، فلعلب (4)الإسلاموانِهم إلى ر ونواحيها يدعحغ رة والشب هغ ومَ 

                                                           

 .311( الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص1)
 .115( النثر في العصر الأموي، ص2)
 .111( المرجع السا ق، ص3)
 .122-121، ص2( الأنساب، ج1)



 

665 

ت مكتودة ا عندهم، وإن كان هذا لا ينفي وجود مراسلادً معتمَ  ينهم كان 
 لأهل عُمان في العصر الجاهلي ودعده.

 :(1)وأمّا إشارة مالك  ن فهم في قصيدته التي مطلعها
 ألا من مبلغ أ ناء فهم  ..  بمألُكة من الرجل العماني

 لأنها ؛فهي ليست فيما نحن بصدده( بمعنى )رسالة( على أنّ )مألكة
م يكشف لهم فيها عن  رسالة شعرتة وجّهها إلى أ ناء عمومته من أ ناء فَهغ

الألسن لا  رسالة تناقلتهاهي عُمان، وانتصاراته التي حقّقها، فى رحلته إل
 الأقلام، كما هو معهود في الك العصر.

فالمصادر تمدّنا  رسائل  أمّا في العصر الراشدي والعصر الأموي 
علام عمانيّين، ييلب عليها أنها كانت في المهجر الراشدي والأموي، لأ

  .حيث الأحداث السياسية على أشدّها
كعب  ن زتد  ن صوحان و ة رسائل كتبها ثمب ل مَ ففي سياق فتنة يوم الجَ 

ا ،سور الأزدي قاضي عمر  ن الخطاب على البصرة  فيها على رسائل ردب
تحثّهما على الالتحاق من أم المؤمنين عائشة رضي الله عنها، وردتهما 

   ن أ ي طالب كَربمَ الله وجهه. بالحزب المناوئ للإمام عليّ 
ا على رسالتهما أرسل إلى طلحة والزدير ردًّ أيضًا ن سور كعب  و 

نا لعثمان بغ ضِ ا غَ د فإنب عغ أما بَ بقوله: " وهو يرتد اعتزال هذه الفتنة إليهالواردة 
 لَ تِ عثمان قُ  كُ فإن يَ  ،يفر فيه بالسب يَ فجاء أمر اليِ  ،ر باللسانيَ ى واليِ اَ الأَ  نَ مِ 

ه رُ مغ وإن كان أَ  ،ى بهلَ وغ كما أَ رُ يغ ا فيَ مظلومً  لَ تِ قُ وإن كان  ؟!ا فما لكما ولهظالمً 
 .(2)"لُ كَ شغ أَ غاب عنه  نغ ه فهو على مَ دَ هِ شَ  نغ على مَ  لَ كَ شغ أَ 

                                                           

 .93./ شعراء عمان، ص185، ص2( انظر: المرجع السا ق، ج1)
 .55، ص1( الإمامة والسياسة، ج2)
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مع إيجازه فيه دِقّة في الحِجَاج تنزع من الأزدي وجواب كعب  ن سور 
خبرته في القضاء، فجَعَلَ أمر عثمان في صورة قضِيّة، لا يكون عثمان 

استند إلى  صلة له بالأمر، ثملا فيها إلا ظالمًا أومظلومًا، وفي كلا الحالين 
ده عن معترك الأحداث التي أَ  رة، لت على مَنغ شَهِدَها في المدينة المكَ شغ بُعغ نوب

؛ وهو ؟!فكيف يمكن لبعيد مِثغله وهو في العراق أن يَلُزّ نفسه في هذا الأمر
 .الفتنة تلكبعيدًا عن  يُجنِّب نفسه ليكون  في الك

من أمّ المؤمنين عائشة  ا رسالةأيضً وأمّا زتد  ن صوحان فقد وردته 
عائشة من زتد  ن صوحان إلى رضي الله عنها، فأجا ها  رسالة قال فيها: "

 أنغ  مرتِ أُ نا بييره: رغ مِ بأمر وأُ  تِ رغ مِ أُ  أم المؤمنين، سلام عليك؛ أما بعد، فإنكِ 
ما أمرت  أن نقاتل الناس حتى لا تكون فتنة؛ فتركتِ نا رغ مِ وأُ ي في  يتك، رِّ قَ تَ 

نغ ، وجاء في رواية الطبري: "م(1)"به، والسلامنا رغ مِ أُ ا مب تنهيننا عَ  به؛ وكتبتِ 
، أَمبا رسول الله  ةحبيب صُوحَانَ إِلَى عَائِشَةَ ا غنَةِ أَِ ي بَكغر  الصديقزَتغدِ  غنِ 

دُ:  تَزَلغتِ  فأنابَعغ تِ إِلَى َ يغتِكِ، وَإِلا  هذاا غنُكِ الخَالِصُ إِنِ اعغ رَ وَرَجَعغ  فأناالَأمغ
  .(2)"نا ذك نغ مَ  لُ أوب 

وكان قد  ليه  ،وتردّ صعصعة  ن صوحان على عقيل  ن أ ي طالب
فاتَصل كلام عقيل بصعصعة عنه أنه اتّصل بمعاوتة  ن أ ي سفيان: "

رُ الله أكبر، وده يستفتح المستفتح ون، فكتب إليه بسم الله الرحمن الرحيم، اكغ
أما بعد، فقد  لغ مولاك كلامُكَ لعدو الله وعدو  ،وأنتم مفاتيح الدنيا وااخرة

تُ اّللَّ على الك، وسألته أن يفيء بك إلى الدرجة العليا،  رسوله، فحمدغ
والقضيب الأحمر، والعمود الأسود فإنه عمودٌ مَنغ فارقه الدين الأزهر، ولئن 

                                                           

 .11، ص5العقد الفرتد، ج( 1)
 .111، ص1( تارتخ الطبري، ج2)
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لماله إنك لذو علم بجميع خصاله، فاحذر  انزعَتغ بك نفسك إلى معاوتة طلبً 
ن تعلق بك ناره فيضلك عن الحجة، فإن الله قد رفع عنكم أهل البيت ما أ

وضعه في غيركم، فما كان من فضل أو إحسان فبكم وَصَلَ إلينا، فأجَلب اّلله 
أقداركم، وحمى أخطاركم، وكتب  ثاركم، فإن أقداركم مرضية، وأخطاركم 

رِتة، وأنتم سلم الله إلى خلقه، ووسيلت ه إلى طرقه، أيد محمية، و ثاركم  دغ
 علية، ووجوه جلية، وأنتم كما قال الشاعر:

 فما كان من خير أتوه فإنما ... تَوَارَثَه  باء  بائهم قَبغلُ 
رَسُ إلا في منا تها النخل وهل ينبت الخطي إلا  (1)"وشيجه ... وتُيغ

ه( رسائل يردّ فيها 83وللإمام جا ر  ن زتد اليحمدي الأزديّ العُماني )
حًا وإرشادًا، ودناء تلك الرسائل يبدأ (2)فقهيّة على مسائل ، وتحوي نُصغ

مَد إليك الله...إلخ،   نحو: "من جا ر  ن زتد إلى...... سلامٌ عليك، فإنِّي أَحغ
ثُمّ بعد التحيّة والخطبة يبدأ الإمام بالإجابة عن الأسئلة الواحد تِلغو 

  .(3)ااخر
بة ن من خُطغ د التحيّة تتكوب وخاتمة، ودينهما أجودة على  فالرسالة بَعغ

بَة تتضمن (4)مسائل فقهيّة بة الرسالة وخاتمتها، فالخُطغ ، وتعنينا هُنا خُطغ
حًا وإرشادً  نغيا والإقبال على  انُصغ من الوصاية  تقوى الله، والإعراض عن الدُّ

                                                           

 .11، ص3( مروج الذهب ومعادن الجوهر، ج1)
( متتتن معاصتتتري التتتدولتين الأموتّتتتة والعباستتتيّة متتتن العُمتتتانيين الإمتتتامُ الرديتتتع  تتتن حبيتتتب 2)

(، وشتبيبُ  تن عطيّتة، وتظهتر أنب متا وصتلنا متن 194-115الفراهيدي الأزدي)تُوفِّي  تين 
 النثرتة كانت في عهد الدولة العباسية. رسائلهم

 .1( رسائل الإمام جا ر  ن زتد الأزدي، ص3)
 .159( انظر: حياة عُمان الفكرتة، ص1)
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بة طولًا وقِصرًا، ففيااخرة،  بة رسالته إلى  وتتباين هذه الخُطغ حين كانت خُطغ
بة رسالته - )الحارث  ن عمرو( لا تتجاوز فِقغرة من ستة أسطر  ليت خُطغ

بة تعمبق  طالتفكُلبما  ،(1)إلى )ظرتف  ن خليد( نحو ثلاث صفحات الخُطغ
ح وتنوبعت موضوعاته،  المرسَل إليهم،إلى أحوال  الك راجعٌ ولعلّ  النُّصغ

 ثرهم فيهم.ومقدار شأنهم في الناس، وأ
د( وهي من رُسُوم الخطاب  لُ الخِطاب  تت)أمبا بَعغ بةَ فَصغ وتلي الخُطغ
ن الحال،  العردي المعهود، يتحدث بعدها عن أحواله  لُيَة المتفاءل بحُسغ

تَى فيها تَفغ ر الله على نِعَمه، وتلي الك الجواب عن المسائل المُسغ    .وشُكغ
قبل التحيّة أمرانِ  يكون  وكثيرًا ماأمبا الخاتمة فآخر ما فيها التحيّة، 

بما يَدُلّ على سِرِّتة الرسالة وإخفاء اسم كاتبها، وهذا  تنبيهٌ  متتاليان، أولهما:
ر إلا في سياق الاضطراب السياسيّ حينَها؛ إا كانت الدولة  لا يمكن أن يُفسب

بِ رأسُ المذه -حينَها-الأموتّة تُلاحِقُ مناوئيها، والإمامُ جا رٌ  ن زتد 
 ،(2)وثانيهما: حَضُّ الإمامِ جا ر  مُراسلَه على مكاتبته ،الإباضيّ وإمامُه
-واعلم أنبك : "قوله للحارث  ن عمرو في مراسلاته الكومما جاء من 

وِ شيئًا مما كتبتُ  -أصلحك الله كُرَ لي فيها اسمًا، فلا تَرغ رَهُ أنغ تَذغ بأرض  أَكغ
فإنِّي أحبّ رضالك وما يسرُّك،  ، واكتُبغ بما كانت لكَ من حاجة،إليك

عبدالملك  ن  ، وقوله في رسالته إلى(3)والسلام عليكم ورحمة الله ودركاته"
تَ  تُبغ إليب بما كانت لكَ من حاجة في سِرّ  وثِقَة، فإنبك قدغ عَلِمغ المُهلبب: "اُكغ
لُب العِلَل فينا، فلا تعرضغ لذلك  الذي نحن فيه، وما نتخوبف من الّذي يَطغ

                                                           

 .14-11( رسائل الإمام جا ر  ن زتد الأزدي، ص1)
 .83، 81، 11، 12، 11، 88، 111( انظر: المرجع نفسه، ص: 2)
 .94( المرجع نفسه، ص3)
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نا به، أصلحك الله ، نسأل الله القرتب المُجيب أن يُرتَكم وإيّانافي الأمر تهلكغ
ورنا ما تقرّ به أعيننا، ومَنغ نرجو أنغ يكون الله قسم به الدّفاع أموركم وأم

   .(1)"عنّا، والسلام عليك ورحمة الله
نحو منحى يأمبا من حيث أسلوب الإمام جا ر في هذه المكاتبات فإنبه 

ل قاصدً  ل، فلا تجد عناية بسجع  اليرض االترسُّ دون التفات إلى تنميق القَوغ
وًا الك من المحسنات البديعية ونحوأ تجد فيها كلامًا من ، ولا إلا ما وقع عَفغ

 . حوشيّ الألفاظ وشارده
تشير المصادر إلى شخصية )شعيب أيضًا في العصر الأموي و 

  .(2)العماني( كاتب عبدالملك  ن مروان على ديوان الخاتم
سمّية رسائل ر ولده يزتد فقد وردت عنهما و وأمّا المهلب  ن أ ي صفرة 

ص كتابه )تحفة الوزراء( ، من أجل الك نجد كثيرة أبا منصور الثعالبي يُخصِّ
"، وصف بالبلاغة، والسياسة، وحسن التد يريُ  ممن"ولاتهم و دولة في رجال ال

يه )فصل في الكُفاة( يَعُدب منهم المهلب وا نه يزتدًا ، (3)وتعقد فيه فصلًا يُسمِّ
الذين  والكفاة همالفصل بقوله: " فيصف الذين يستشهد بكلامهم في هذا

يجمعون  ين البلاغة والسياسة، فيحكمون بعدل، وتنطقون بفضل، وتحملون 
ن ألى الك إن انضاف إف ،الدولة، وتدّ رون المملكة، وتسوسون الرعية

ر، وفي سياسته اا ظَ نغ ظ، وجمال مَ فغ وفصاحة لَ  طّ في بلاغته صاحب خَ  يكون 
خذ أه، و يغ مَ لَ بعَ  لضغ الفَ  ثوبَ  سَ بِ فقد لَ  -زتمة وثبات ع ،ل، وصحة فكرةيُّ حَ تَ 

                                                           

، 81، 11، 12، 11، وكتتتذا: ص88./ وانظتتتر أيضًتتتا: ص111ص( المرجتتتع نفستتته، 1)
83. 

 .194، ص1( تارتخ الطبري، ج2)
 .91( تحفة الوزراء، ص3)
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ومن شأن العرب الفصاحة ، والممالك ه، وصلح لتد ير الدوليغ بطرفَ  لبغ الحَ 
   (2)".(1)المجاملةه في فَ لُّ كَ سجاع والافتخار  ذلك، وتَ والإ

يزتد  ن المهلب  وتؤكِّد عناية المهالبة بالكتابة الرسمية )الديوانية( اتِّخاا
لِا غنِهِ وكان يعتني بانتقاء كاتبه، يشير إلى الك وصيته  على ديوانه، ةً بَ تَ كَ 

، (3)"لغ حاجِبَكقِ عغ تَ ، واسغ كَ تظرفغ كاتِبَ اس" ، إا قال له:مخلد حِين ولاه جُرجَان
  فالظرافة في انتقاء الكاتب إنما تُلغمح إلى اوق في الكتابة وفنّ في الأسلوب.

كما  ،(4) ن أ ي فروة المييرةُ  المهلبومن الكتبة في ديوان يزتد  ن 
 ن  يحيىأسلوب وكان  ،الليوي المشهوريحيى  ن يعمر كتب له أيضًا 
الحجاج  أثار انتباهحتى أنّه  اللفظ،يميل إلى الإغراب في  يعمر في كتا ته

إنّا فجاء في رسالته: "ليته، في رسالة كتبها  لسان يزتد  ن المهلب،  إلى
هضام أ ر الأودية و راعِ فقتلنا طائفة وأسرنا طائفة، ولحقت طائفة بعَ  لقينا العدوب 

 .(6)"(5)هيضِ ضِ بحَ  رة الجبل، ودات العدوُّ عُ رغ يطان، ودتنا بعُ الغِ 
أما الرسائل التي صدرت عن المهلب  ن أ ي صفرة نفسه وا نه يزتد 

تعلق غالبها ها، وكانت رسائل سياسية وعسكرتة يفكانت مسترسلة لا تعقيد في
                                                           

( "وتَكَلُّفَته فتي المجاملتتة" بعتض النُّستتخ تتورده هكتذا: "وتَكَلُّفَتته فتي المحافتتل" وهتذا أصتتوب 1)
 للعبارة وأنسق للمعنى.

 .91( تحفة الوزراء، ص2)
 .15، ص5حاضرات، ج( نثر الدر في الم3)
 .191، ص1( تارتخ الطبري، ج1)
( قتتتال الجتتتاحظ فتتتي تفستتتير هتتتذه الألفتتتاظ: "عراعتتتر الأوديتتتة: أستتتافلها. وعراعتتتر الجبتتتال: 5)

أعاليهتتتا. وأهضتتتام الغيطتتتان: متتتداخلها. والغيطتتتان: جمتتتع غتتتائط، وهتتتو الحتتتائط او الشتتتجر" 
 ( 311، ص1)البيان والتبيين، ج

 .311، ص1( البيان والتبيين، ج1)
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لأزارقة الخوارج، وأكثر تلك الرسائل كانت موجّهة إلى ا وحَرغببشأن الإمارة 
يستعجلهما في  ا ماكثير  الحجّاج، فقد كان (1)الحجاج  ن يوسف الثقفي

 ن عبدالله  ن أ ي  الحارثَ أيضًا  القضاء على الخوارج، كما راسل المهلبُ 
 .(2)رديعة القُباع

سم الله الرحمن الرحيم أما بعد، القُباع قوله: "بفمن رسائل المهلب إلى 
، فكانت في الناس جولة، ثم ثاب أهل وجدّ  لأزارقة المارقة بحدّ افإنا لقينا 

فأعقب الله  ،الحفاظ والصبر،  نيات صادقة، وأ دان شداد، وسيوف حداد
رماحنا،  (3)ةئَ رِ خير عاقبة، وجاوز بالنعمة مقدار الأمل، فصاروا دَ 

رجو أن يكون  خر وأوقتل الله أميرهم ا ن الماحوز، ، سيوفنا (4)وضرائب
  .  (5)"هذه النعمة كأولها، والسلام

سم الله بقال فيها: " للحجاج يُعلمه  نصره على الخوارجالمهلب  وكتب
، الذي وصل المزتد سِوَاه د ما قغ الرحمن الرحيم: الحمد لله الكافي بالإسلام فَ 

وقضى ألا ينقطع المزتد منه حتى ينقطع الشكر ، دبالشكر، والنعمة بالحم
 من عباده.

أما بعد، فقد كان من أمرنا ما قد  ليك، وكنا ونحن وعدونا على حالين 
مختلفين، يسرنا منهم أكثر مما يسوءنا، وتسوءهم منا أكثر مما يسرهم، على 

                                                           

./ 111، 115، 114، 141، 142، 185، 181، ص 2( انظتتتتتتتتتتتتتتتتر: الكامتتتتتتتتتتتتتتتتل، ج1)
 .111، ص2./ الأنساب، ج11، ص1الحيوان، 

 .112، 111، ص2( انظر: الكامل، ج2)
 ( الدرئة: الحلقة يُتعلبم فيها الرميُّ والطعنُ.3)
 ( الضرائب جمع ضرتبة، وهي كل ما ضردت بسيفك.1)
 .132، ص1 رواية أخرى: البصائر والذخائر، ج./ وانظر 112، ص2( الكامل، ج5)
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به  (1)مَ وِّ ، ونُ له الفتاةُ  أمرهم حتى ارتاعتغ  نَ لَ اشتداد شوكتهم، فقد كان عَ 
من  وادَ السب  إمكانها، وأدنيتُ  تمنهم الفرصة في وق ، فانتهزتُ يعُ ضِ الرب 
، حتى تعارفت الوجوه، فلم نزل كذلك حتى  لغ الكتاب أجله: (2)وادَ السب 

ِ رَبِّ الغعَالَمِينَ ) دُ لِلّب مِ البذِينَ ظَلَمُوا وَالغحَمغ  .(3)"(فَقُطِعَ دَاِ رُ الغقَوغ
كما –ن تعكسان أسلوب المهلّب في رسائله، فهي وهاتان الرسالتا

وعمد فيهما إلى تخلو من التعقيد اللفظي، وتيلب عليها الاسترسال،  -سلف
"، ة رماحنائَ رِ فصاروا دَ في الرسالة الأولى: " كقولهبعض التصوتر الفنّي 

به  مَ وِّ ، ونُ له الفتاةُ  أمرهم حتى ارتاعتغ  نَ لَ فقد كان عَ " وقوله في الثانية:
 ،أسلوب التضمين من القر ن الكرتم على أيضًا في الثانية اتكأ"، كما يعُ ضِ لرب ا

عن  كاشفًاسجع القول إنما جاء في موضعه دون تكلّف، وما اتّفق فيهما من 
سجيّة المهلب وفصاحته، ورصانة منطقه، فالياية في الك التعبير عن 

 المعنى.
هْا  ل بالحمدلةوتُلحظ في  ناء الرسالة الثانية ا تدا ، والعناية بفَصغ

د(   ائل عندهم.؛ إا كان هذا من رُسوم الرسالخطاب )أمبا بَعغ
ن 385وهذه الرسالة استشهد  ها أ و هلال العسكريّ) ه( على حُسغ

ولا شكّ فى أنّ الكتب الإطناب في رسائل الفتوحات، فيقول في الك: "
الأمور الجسيمة، والفتوح الجليلة، وتفخيم النّعم  الصادرة عن السلاطين فى

                                                           

( أي: قُتِتتلَ وأُمِيغتتتَ، متتأخوا متتن: نوّمتتت الإ تتل أي ماتتتت، ونتتام الرجتتل أي متتات. انظتتر 1)
 مادة )نوم( في: )أساس البلاغة(، و)تاج العروس(

 ( أي: قربدت  ين الفرتقين.2)
انظتر: البصتائر ./ وروتت أيضا على أنها ليزتد  تن المهلتب، 114، ص2( الكامل، ج3)

 .133، ص1والذخائر، ج
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عن المعصية، سبيلها أن تكون  يالحادثة، والترغيب فى الطاعة، والنّه
ألا ترى أنّ كتاب  مشبعة مستقصاة، تملأ الصدور، وتأخذ بمجامع القلوب؛

:..." ثُمّ أورد أ و هلال العسكري رسالةَ ةقالمهلب إلى الحجاج فى فتح الأزار 
فى موضعه ومع  نَ سُ وإنما حَ ب وهي  رواية مختلفة، ثم عَلبق بقوله: "المهل

 .(1)"اليرض الذى كان لكاتبه فيه
على أمراء  ني أمية  ل كان يوظّفها  مقصورةالمهلب  مراسلاتولم تكن 

 بمبدأ مشهور عنه في حروده، هو "المكيدة في في حرده للعدوّ، عملًا 
حدّادٌ يُقال له )أ زَى(،  مالأزراقة كان لهالحرب"، فمن طرتف رسائله أنّ 

 مسمومة، فيُرمى  ها في أصحاب المهلب، فكاد له وكان يصنع لهم نِصَالًا 
ه أحد أصحابه بكتاب وألف درهم إلى عسكر قطري  ن  المهلب بأنّ  وَجب

على  واحذرغ  هذا الكتاب في عسكر قطريّ  ألقِ الفجاءة رأس الخوارج، فقال: "
أما بعد، فإن نصالك قد "رسول، وكان في الكتاب: فمضى ال ...نفسك

وصلت إلي، وقد وجهت إليك بألف درهم، فاقبضها وزدنا من هذه 
 صانع النّصال. قطري"، فقتل )أ زَى( ، فوقع الكتاب والدراهم إلى(2)"النصال

 رجلٌ " سأله يزتد  ن المهلّبومن الرسائل الاجتماعية عند المهالبة أنّ 
ثمّ حمل إليه  ،ر له خلّة، فقال: أوجّه  ها إليكواك من أصحابه حاجةً 

قد وجّهت إليك بخمسين ألف درهم، لم "خمسين ألف درهم، ثم كتب إليه: 
 ها منك  دغ رِ أاكرها تمنّنا، ولم أدع اكرها تجبّرا، ولم أقطع  ها لك رجاء، ولم أُ 

 .(3)"جزاء

                                                           

 .113-112( كتاب الصناعتين، ص1)
 .142، ص2( الكامل، ج2)
 .99، ص1( الحيوان، ج3)
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ً
   ا: الوصايا :ثالث

العردي على أنها: "نصيحة  يمكن تلخيص مفهوم )الوصية( في أد نا
يلقيها صاحب الشأن في وقت معيّن، وترمي  ها إلى الحضّ على الخير 

 .(1)وتجنّب الشرّ"
تُعدّ الوصية ضردًا من ضروب الخطابة، إلا أنّها تفارقها في المتلقي، و 

الفائدة، في حين نجد  "فالخطبة تكون على ملأ من الناس غالبا، حتى تعمّ 
توجّه إلى إنسان معين في زمن معين، ولا حاجة لوجود  -غالبا–الوصية 

 .(2)جمهور بجانب الموصى إليه"
ورغم أن الوصايا تجري على أسلوب الخطب إلا أنها "أكثر ما تكون 
موجزة، شديدة الوقع في النفس لما فيها من عاطفة جيّاشة، ومن أسلوب 

 .(3)مسجّع عادة، رشيق أ دًا"
الوصية أقرب إلى الحكمة من حيث إنها تحمل خلاصة تجردة و 

وعصارة فِكغر، فهي تصدر عن مجرّب للحياة متأمل في مواقفها، فينتقي من 
تجردته ما يراه أقوم لموصيه وأصلح لأمره، أمّا الحكمة فتكون عامّة لا 

دٌ عند إطلاقها يُخصّ  ها   بعينه. فَرغ
حاكتها في نمط  نائها؛  لفِكغري في جانبها ا ولقرب الوصية من الحكمة

 من حيث قصر العبارة وكثافة الفكرة.
ولم يكن الأدب العماني القديم بمنأىً عن هذا الفنّ النثري، فثمة إشارات 

من أهل عُمان، فالشاعر  والإسلاميين مبثوثة في قصائد الشعراء الجاهليين
                                                           

 .118( الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص1)
 .141( النثر في العصر الجاهلي، ص2)
 .118( الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص3)
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الذي اُكِرَ سابقا بأنه استقرّ بعُمان  (1)زتد مناة العَبغديّ يالجاهلي أوس  ن 
بعد أن وفد على مالك  ن فهم، قال في قصيدته التي مدح  ها مالك  ن 

م  :(2)فَهغ
مٌ أوصى  نيه وَصاةً  ..  حفظوها وكان فيهم مصيبا  كان فَهغ

مةَ الجا  ..  رِ وكونوا ممن أُحِبُّ قرتبا  أكرموا الضيفَ واحفظوا حُرغ
  يه  ..  وكذاك النبجِيبُ يُحيي النبجِيبافرَعَى مالكٌ وَصاةَ أ

دُ  عنها وهذه الوصية تحدث الشاعرُ الإسلامي عقبة  ن النعمان  من بَعغ
م في قصيدته التي ألقاها أمام أ ي  العتكي؛ إا يشير إلى وصية مالك  ن فَهغ

 : (3)بعد وفاة النبي  بكر الصديق 
طَنا  ..  إاا   كان يومٌ كاسفُ الشمس حالكُ ونحن أناسٌ يأمنُ الجارُ وَسغ

وَةُ الخيرِ قومه  ..  وعمرانُ والحامي الحقيقة مالكُ    ذلك أوصى نِسغ
ولا حفظ حرمة الجار فالشاعر يفخر  وصية قومه، التي تنصّ على 

الشاعرُ  وترميفي الشدائد، وهي وصية تبعث على مكارم الأخلاق،  سيما
وَةُ  وراء من م( (4)الخيرِ، وعمرانأعلام قومه الذين اكرهم )نِسغ ، ومالك  ن فَهغ

 .سَلَفهمعن  خَلَفهمأنها وصية قديمة من العصر الجاهلي، يتناقلها إلى 

                                                           

 . 184، ص2( كذا ورد اسمه في: )الأنساب(، ج1)
 . 13./ شعراء عُمان، ص184، ص2( الأنساب، ج2)
 .11( شعراء عُمان، ص3)
تد )انظتر: 1) ( الأظهر أنه يرتد: عمترانَ الوضّتاح  تن عمترو مزتقيتاء، جَتدّ العتيتك  تن الَأسغ

 (583، ص2الأنساب، ج
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 هم،يغ نِ فإاا ما انتقلنا إلى العصر الأموي وجدنا وصايا المهالبة لبَ 
 ،(1)فالعوتبي وصف المهلب  ن أ ي صفرة بأنه "كان أكثر وصاياه لأولاده"

أحدُ  إلى يزتد حين أشار -يزتدَ  ن المهلب  العوتبيُّ  وفي خبر  خر وصف
"لم يقبل منه؛  :بأنه – ين يدي الحجّاج  ن يوسف  شخوصهنصحائه بعدم 

  .(2)لكثرة وصايا المهلّب لبَنِيه بالتزام الطاعة"
دةً في  نائها الفِكغري وقد جاءت تلك الوصايا   ،أسرة المهلب مجتمع مُجَسِّ

دت خصائص السّاميةبقيمه الإسلامية النبيلة، وخصاله العردية  ، كما جسب
فمصادر التارتخ  ،(3)كرتةسغ في أبعادها الخُلُقية والعِلغمية والعَ أسرة المهلب 

والأدب تنبئ عن أنب المهالبة كانوا مثلا في السخاء والجود، والدهاء 
ء مبدعون في شعرهم والسياسة، وقيادة المعارك، وهم مع هذا أيضًا أدبا

   ونثرهم. 
الشكليّ والفنّي فهي تمثّل أدب الوصايا في العصر وأمبا في  نائها 

الأموي، الذي أصبح فيه هذا الفنّ الأد ي مصقول الشّكل متّسع الأنواع، 
فجاء شكله البنائي مكتملا "وَفغقَ رسوم أخذت تتكامل حتى وهبت الوصايا 

 .(4)الأخرى"سمات  تميّزها من أجناس الأدب 
أمبا موضوعات وصايا المهالبة فقد تنوعت وفق السياق الذي اقتضاها، 

تنوّعت موضوعاتها  رُوتت له وصايا كثيرة، -مثلا–فالمهلب  ن أ ي صفرة 

                                                           

 .143، ص2( الأنساب، ج1)
 .111ص، 2( المرجع السا ق، ج2)
، 2./ ج211، ص1./ والعقتتتد الفرتتتتتد، ج11، ص2( انظتتتر متتتتثلا: البيتتتان والتبيتتتتين، ج3)

 111ص
 .119( النثر في العصر الأموي، ص1)
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هو الأبّ ف ،(1)وصيتهفيه وفق السياق الذي اقتضى أن يصوغ المهلبّ 
 والصديق الوفيّ في السياق الاجتماعي، ،والديني المردّي في السياق التردوي 

 القائد العسكري في خضم المعارك.، و في السياق الإداري  السياسي المحنّكو 
ومن تلك الموضوعات يمكن تصنيف الوصايا إلى وصايا دينية وتردوتة 

اجتماعية وسياسية وإدارتة وعسكرتة، ولا رتب أنب التداخل  ين بعض هذه و 
كالدينية والتردوتة والاجتماعية، إلا أنّ الدينية الأصناف حاصل أحيانًا، 

أقرب إلى الحثّ على شرائع الدين، والتردوتة أقرب إلى الحثّ على مكارم 
الأخلاق، وأعراف المجتمع العردي، وتكون في محيط الأسرة غالبا، أما 

 الاجتماعية فتتجاوز محيط الأسرة لتلامس التعامل مع أفراد المجتمع.
ر من موضوع في وصية واحدة، كما سنرى لاحقا في وقد يجتمع أكث

ة المهلب لبنيه حين حضرته الوفاة، لكنّ الملحظ فيما وقعت عليه وصي
د السياسي والعسكري في وصاياهم،  الدراسة من وصايا المهالبة حضور البُعغ

 ها  االمهام السياسية والعسكرتة التي اضطلعو  إلى تلكولا رتب أنّ هذا عائد 
 في الدولة الأموتة.

وهو يردّي فيهم من الأخلاق صلة الربحم، فمن وصايا المهلب لبنيه 
تباالوا  يّ نِ يا  َ ": قوله وحفظ اللسان، ومن الحنكة العسكرتة المكيدة في الحرب

جل، سأ في الأنغ يَ  رّ إن البِ  ؟!م يختلفون، فكيف  نو العلّاتفإن  ني الأ ؛تحا وا
واتقوا زلّة  ،القطيعة تورث القلة، وتعقب النار بعد الذلة وتزتد في العدد، وإن

                                                           

( بعتتض هتتذه الوصتتايا ستتتجدها مضتتمنة وصتتيته الطوتلتتة التتتي قالهتتا لبنيتته عنتتد وفاتتته، 1)
مكتملتة فتي وصتيته  لا يبعد أن تكون هذه الوصايا قالها في مواقف في حياته، ثم صتاغها

الأخيرة؛ لأن هذه الوصتايا المجتتزءة تستوقها كتتب الأدب فتي ستياقات اجتماعيتة وعستكرتة 
 خاصّة.
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وعليكم في  ،كفإن الرجل تزلّ رجله فينتعش، وتزل لسانه فيهلِ  ؛اللسان
 لغ من النجدة فإن القتال إاا وقع وقع القضاء، فإن أالحرب بالمكيدة، فإنها 

  .(1)"ر به لم يقولوا فرّطفِ د، وإن ظُ عِ ر فقد سَ فِ ظَ 
وثمة حَدَثٌ يسيرٌ يقع لا نه يزتد لكن المهلّبَ لا يفوته أن يوصي فيه 

م والشجاعةبا نه  ففي الك "يُروى  ، وكأنه في موقف سياسي أوعسكري،الحَزغ
هوت على رأس يزتد ا نه فلم يتوقّها، فقال له المهلب: حفظت  أنّ جرّةً 

م"   (2)الشجاعة من حيث ضيّعت الحَزغ
ما شأنه ونحو الك يقرن المهلّب الحثّ على العِلغم بالحثّ على 

لبنيه: يا  نيّ، لا يقعدنّ أحد منكم في السوق، فإن " الاستعداد للحرب، فيقول
، فالزّراد والسرّاج (4)"(3)كنتم لا  دّ فاعلين فإلى زرّاد أو سرّاج أو ورّاق

 للحرب، والورّاق للعلم.
دوفي  ، إياك يّ نَ فقال: يا  ُ  اأوصى المهلب ا نه يزتدً جتماعي: "لاا البُعغ

 م"؛ فإن أولها سهل و خرها ثقيل في فعلها، واعلم أنّ عَ والسرعة عند مسألة " نَ 
ت، وإن كنت من أمر تسأله عن ثقة فأطمع ولا "لا" وإن قبحت فردما روحّ 

                                                           

./ وانظتتر أيضتتا: نثتتر التتدر فتتي المحاضتتترات، 198-199، ص2( البيتتان والتبيتتين، ج1)
 . 13، ص5ج
 .52( الفاضل، ص2)
انعها، والتتورّاق: بتتائع الكتتتب ( التتزرّاد: صتتانع التتدروع، والسّتترّاج: بتتائع سُتتروج الخيتتل وصتت3)

 وناسخها. 
 . 14، ص1./ وانظر أيضا: الحيوان، ج212، ص1( عيون الأخبار، ج1)
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توجب، ثم افعل، وإن علمت أن لا سبيل إليه فاعتذر؛ فإنه من لا يعذر 
 .(1)" نفسه ظلمبالعذر 

د وفي  ، إِاا غَدا عَلَيغكُم يّ نِ قَالَ الغمُهلب لِبَنِيهِ: يَا  َ اجتماعي  خر: "بُعغ
 .(2)"ا، فَكفى  ذلك تقاضيالِّمً حَ مُسَ راالرجل، و 

د ولعل ما يُمثّل  لد ن الغمُهلب لِا غنِهِ  يزتد وصيةُ  داري الإالبُعغ حِين  مَخغ
، فجاءت (3)"لغ حاجِبَكقِ تظرفغ كاتِبك، واستعاس" ، فقال له:ولاه جُرجَان

الوصية موجّهة لا نه ليُحسن اختيار كاتبه من حيث إن الكاتب يتحدث 
، أمّا الحاجب فلا  د أن يتمتع بحنكة وأسلوده لسان واليه، وتنبئ عن اوقه 

  في تعامله مع الناس.
د الإداري و  ليزتد  ن المهلبب وصية أخرى طوتلة لا نه في سياق البُعغ

لد لمبا بعث به إلى خراسان   أ ي داود الإيادي:   يتَ  ساق في مطلعهامَخغ
 يمِ رغ الذين  هم تَ  دَ نغ عِ  واصطنعغ  شغ رِ فَ    ..  عهم فغ الرجال لنَ  مرتادَ  تَ نغ اا كُ إ

ل  عًا، فالفِعغ عغري يدعو إلى الإحسان فيمن ترجو منه نَفغ ( والبيت الشِّ )رِشغ
تُ فلانًا: قوّتت جناحه بالإحسان إليه فارتاشَ  جاء مجازًا من "رِشغ

يع يأتي في سياق الإحسان نِ الاصطناع من الصب معنى ، و (4)وترتّشَ"
 والمعروف.

                                                           

./ وانظر: تعليق من أمالي ا تن 15، ص 21( مختصر تارتخ دمشق لا ن عساكر، ج1)
 .155درتد، ص

./ وانظتتر أيضتتا: الكامتتل فتتي الليتتة والأدب، 11، ص5( نثتر التتدر فتتي المحاضتترات، ج2)
 .395، ص1ج
 .15، ص5( نثر الدر في المحاضرات، ج3)
 ( أساس البلاغة، مادة: رتش.1)
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د أن يُحثّ يزتد ا نه على حِفغظ ما  ناه أ وه من إِرغث  وهذه الوصية بَعغ
كِم  مهيب خُلُقِيّ وصَيغت يُدقِّق فيها النظر في جوانب إدارتّة من شأنها أنغ تُحغ

ن دمائهم وأعراضهم، وكذا  ن الإدارة فيما يتبصِل بشؤون الناس من صَوغ حُسغ
ما يتبصِل بمركز إدارته من اصطناع الرِّجال، واستعمال أهل العقل، 

، إا يقول هاواصطفاء الجلساء، وانتقاء الرُّسُل، والتدقيق في الكُتُب قبل إرسال
 اا كتبتَ إوعنك، ف يلك فيما  يني ودينك مرتفعة عنّ سُ ولتكن رُ في خاتمتها: "

 .(1)"له، واستودعك اللهقغ كتاب الرجل من عَ  نّ إا فأكثر النظر فيه، فكتابً 
أقرب إلى السياسة في موضوعها، إا هي  أخرى، ونقرأ للمهلب وصية

سن،لِ إِاا وليتُم فَ لبنيه: " يقول وا على المُرتب، فَإِن الناسَ  ينُوا للمُحغ واشتدُّ
لطان أهيبُ مِنغهُم لِلغقُرغ نِ  أنّ الجملة الأخيرة من هذه  ، وغير خاف  (2)"للسُّ

لغطَانِ مَا لَا يَزَعُ  إِنب اللَّبَ ا جاء في الأثر: "مَ لِ  تضمين الوصية يَزَعُ بِالسُّ
 ".بِالغقُرغ نِ 

لا تبدأوهم بقتال حتى ": ومن وصاياه اات البُعد العسكري قوله لبنيه
، وهي وصية تمثّل (3)"يبدأوكم فيبيوا عليكم، فإنهم إاا بيوا نصرتم عليهم

دًا أخلاقيّا في الحروب، يعلّم فيها أ ناءه عدم التعدّي على الخصم، إلا إن  بُعغ
  دأ ليكون الك حجّة عليه.

وهذه الوصايا وأضرا ها إنّما صييت حين اقتضاها موقف من مواقف 
في بضعة أسطر الحياة، حَرِصَ فيه الأب على توجيه ا نه، فجاءت موجزة 

                                                           

 .241( تعليق من أمالي ا ن درتد، ص1)
./ وانظر أيضا: نثر الدر فتي المحاضترات، 191، ص1( الكامل في اللية والأدب، ج2)
 .11، ص5ج
 .142، ص2( الكامل في اللية والأدب، ج3)
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ا، فَكفى  ذلك لِّمً حَ مُسَ راإِاا غَدا عَلَيغكُم الرجل و أودضع جُمَل، كقوله: "
م"تقاضيا  ."، وقوله: "حفظت الشجاعة من حيث ضيّعت الحَزغ

الشعري؛ كون ااك  ومن وصايا المهالبة التي اعتمدت على الاستشهاد
يزتد  ن المهلب أوصى مخلداً الشاهد الشعري يلخّص فكرة الموصى به أنب "

قال له:  ...ا نه، لما سار من خراسان إلى جرجان فاستخلفه على خراسان، 
  يادي:فكن فيهم كما قال أ و داود الإ يا  ني، انظر هذا الحي من اليمن

  هم ترمي عند الّذينَ  واصطنعغ  شغ رِ إاا كنت مرتاد الرّجال لنفعهم .. فَ 
 وكن لهذا الحيّ من بكر  ن وائل كما قال امرْ القيس:

 من كان من كندة أو وائل   ..    يا راكباً قولا لإخواننا 
 (1)"كموضع الزّور من الكاهل    ..    إنّا وإيّاكم وما  يننا 

نجدها في وصية المهلب لبنيه عند دنوّ أجَلِه؛ ف الوصية الجامعة أمّا
فإنّ هذه الوصية تمثّل خلاصة عُمُر المهلبّ وعصارة تجارده في الحياة، 

ففي  ورصانة الأسلوب، ،جمعت  ين تنوّع الموضوعفجاءت وصية طوتلة، 
رها  -الموضوع تجد أبعاد الحياة المختلفة  ، حاضرة في وصيته –اانف اِكغ

فهي  وفي الأسلوب لا تجد تكلّفًا ولا تصنّعا، ولا حشوًا غايته تنميق الكلام،
    .(2)"تُعَدّ من عيون النثر العردي في العصر الأموي"

، كما ولأهميتها الأد يّة، وكونها تمثّل  راعة أدب المهالبة سنوردها كاملة
ا احتضر المهلب  ن أ ي صفرة أوصى  نيه فقال: لمب رواها المبرّدُ، إا يقول: "

، وإن صلة الرحم الجنةَ  بُ قِ عغ أوصيكم  تقوى الله وصلة الرحم، فإن تقوى الله تُ "

                                                           

 .151عظ والوصايا، صالتعازي والمراثي والموا  (1)
 .119( النثر في العصر الأموي، ص2)
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في الأجل، وتثري المال، وتجمع الشمل وتكثر العدد، وتعمر الديار،  ئُ سِ نغ تُ 
  .الجانبَ  زُّ عُ وتَ 

وإن قطيعة الرحم تورث ، النارَ  بُ قِ عغ تُ فإنها  ،وأنهاكم عن معصية الله
القلة والذلة، وتفرق الجمع، وتذر الديار  لقعاً وتذهب المال، وتطمع العدو، 

  .وتبدي العورة
كم! إنه ليس لكم عليهم فضل  ل هم أفضل منكم إا كم قومَ قومَ  :يب نِ يا  َ 

أعقابكم، ودليوا حاجاتكم لما أردتم، وأعانوكم،  فضلوكم وسودوكم ووطؤوا
فإن  ،فلهم  ذلك حق عليكم، ودلاء عندكم لا تؤدون شكره ولا تقومون بحقه

طلبوا فأطلبوهم، وإن سألوا فأعطوهم، وإن لم يسألوا فا تدئوهم، وإن شتموا 
  .فاحتملوهم، وإن غشوا أ وابكم فلتفتح لهم ولا تيلق دونهم

لرجل منكم أن يكون لفعله الفضل على لسانه، وأكره لحب إني أ :يب نِ  َ يا 
  .للرجل منكم أن يكون للسانه الفضل على فعله

فإني وجدت الرجل تعثر قدمه فيقوم  ؛اتقوا الجواب وزلة اللسان :يب نِ  َ يا 
  .من زلته وتنتعش منها، وتزل لسانه فيودقه، وتكون فيه هلكته

  .راح فكفى  ذلكم مسألةً وتذكرةً  نفسهإاا غدا عليكم رجل أو  :يب نِ  َ يا 
كم تحت غيركم كم على غيركم أحسن منها عليكم، ودوابُّ ثيابُ  :يب نِ  َ يا 

  (1) .أحسن منها تحتكم

                                                           

( متتن قولتته: "ثيتتابكم..." إلتتى قولتته: "...تحتتتكم" يقتتول عنتته أ تتو منصتتور الثعتتالبي: "وقتتد 1)
 أشار إليه أ و تمام بقوله:

صَى في الثيابِ المهلببُ               .. فأنت العليمُ الطببُّ أيُّ وصيّةِ                 ها كان أوغ
 (11)الإعجاز والإيجاز، ص
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 أحبوا المعروف، واكرهوا المنكر واجتنبوه، و ثروا الجود على: يب نِ  َ يا 
فيموت دونك  ةدَ ه العِ دُ عِ تَ  فإن العرديب  ؛البخل، واصطنعوا العرب وأكرموهم

وتشكر لك، فكيف بالصنيعة إاا وصلت إليه، في احتماله لها، وشكره 
  .والوفاء لصاحبها

واعرفوا فضل اوي أسنانكم تعظموا به، وارحموا  ،كباركمأدوا وِّ سَ : يب نِ  َ يا 
صييركم وقردوه وألطفوه واجبروا يتيمكم وعودوا عليه بما قدرتم، وخذوا على 

فقراءكم وجيرانكم بما قدرتم عليه، واصبروا للحقوق يدي سفهائكم، وتعاهدوا 
  .ونوائب الدهر

وعليكم بالتماس الخديعة  ،وعليكم في الحرب بالأناة، والتؤدة في اللقاء
في الحرب لعدوكم، وإياكم والنزق والعجلة، فإن المكيدة والأناة والخديعة في 

واعلموا أن القتال والمكيدة مع الصبر، فإاا كان  ،الحرب أنفع من الشجاعة
اللقاء نزل القضاء، فإن ظفر امرْ وقد أخذ بالحزم قال القائل: قد أتى الأمر 

  .من وجهه، وإن لم يظفر قال: ما ضيع ولا فرط ولكن القضاء غالب
والزموا الطاعة والجماعة،  والزموا الحزم على أي الحالتين وقع الأمر،

وخذوا  ،تواصلوا وتآزروا وتعاطفوا، فإن الك يثبت المودة ،لافوإياكم والخ
فيما أوصيكم به بالجد والقوة والقيام به تظفروا  دنياكم ما كنتم فيها، 

  .ودآخرتكم إاا صرتم إليها ولا قوة إلا بالِلّ
وْن به إاا أصبحتم تعليم القر ن والسنن والفرائض،  وليكن أول ما تبد

من قبلكم من سلفكم، ولا تقاعدوا أهل الدعارة  وتأد وا بآداب الصالحين
  .تبة، ولا يطمع في الك منكم طامعوالرِّ 
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ة في مجالسكم وكثرة الكلام، فإنه لا يسلم منه صاحبه، فب وإياكم والخِ 
وا حق الله عليكم، فإني قد أ ليت إليكم في وصيتي، واتخذت لله الحجة وأدُّ 

 . (1)"عليكم
شا هها يستشهد أ و منصور الثعالبي بمقولات وفي الوصايا أيضًا وما 

الكلمات القليلة الألفاظ، الكثيرة المعاني، في سياق " (2)للمهلب وا نه يزتد
، الإعجاب إلى الإعجاز دّ الخارجة عن حَ  ،ن والإيجازسغ المستوفية أقسام الحُ 

 .(3)"انمَ ع الجُ طَ قِ  ياكحَ م المُ ظغ والنب  ،ر البيانحغ تمل على سِ شغ ر المُ ثغ في النب 
 
ً
  ا: التوقيعات :رابع

يخرج في صورة "تعليقات أد ية ، التراسُلالتوقيع فند طرتف من ألوان 
صياغة  نثرتة وشعرتة، يستعيرها معلِّقوها من التراث، أو يصوغونها بمواهبهم

مركّزة مختصرة، فيجعلونها موجزة الألفاظ غاية الإيجاز، محكمة المعاني 
غاية الإحكام، لا يزتد أطولها على  ية، أوديت، أومثل، أوسطر، وتوفِّرون 

  (4)لها عمق الفكرة، وجمال العبارة، ودقة التسديد وإصابة المقتل".
دوتيلب على هذه التوقيعات أنها  ي؛ إا تصدر عن إداري سياس اات بُعغ

 أولي الأمر في الدولة تعليقًا على ما يَرِد إليهم.
والتوقيعات في أسلودها تمتاز بالإيجاز، والبلاغة، وسموّ المعنى، وقوة 

عبد  ا نُ  فَ صَ وَ  في أسلودها ة الإيجازمَ سِ ولأجل ، (5)مختلجة في الألفاظ

                                                           

 .155-153التعازي والمراثي والمواعظ والوصايا، ص (1)
 .11( الإعجاز والإيجاز، ص2)
 .11( المرجع نفسه، ص3)
 .218( النثر في العصر الأموي، ص1)
 .311( الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص5)
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حسنا وأرفعه قدرا، أشرف الكلام كلّه " بقوله: )التوقيعات( وما في حكمها رده
ه، لِّ ه على كُ بعضُ  لب وأعظمه من القلوب موقعا، وأقلّه على اللسان عملا: ما دَ 

ه على باطنه، والك أن تقلّ حروفه وتكثر ه عن كثيره، وشهد ظاهرُ وكفى قليلُ 
 (1)".معانيه

وأظهر ما تمدّنا المصادر من توقيعات في الأدب العُمانيّ ما نجده عند 
المهالبة في المهجر الأموي؛ إا كانت الدولة الأموتة محضنًا لهذا الأمراء 

الفنّ النثري بعد عهد صدر الإسلام، فمما أُثِر من توقيعات المهلّب  ن أ ي 
رة أنب  إلى المهلب يعجله في حرب الأزارقة   ن يوسف كتب الحجاجصُفغ

يكون الرأي لمن إن البلاء كل البلاء أن "، فكتب إليه المهلب: (2)عهمِّ سَ وتُ 
  (3)".يملكه دون من يبصره

ومن توقيعات يزتد  ن المهلب إلى أخيه زتاد حين وجّهه إلى عُمان 
لقَتغل الخيار  ن سبرة المجاشعي عامل الحجّاج على عُمان، وكان الحجاج 

عُمان نكايةً منه بآل المهلب ليُهين قومهم العمانيين، فعمل  ولبى الخيارَ قد 
حجاج، فأسأء السيرة في عُمان وأهان أشراف الأزد، فانتصر خيارٌ  وصية ال

يزتد لقومه، فأرسل أخاه زتادًا لقتل خيار، فلمّا أبطأ زتادٌ في تنفيذ الأمر، 
قال  أقرب في أسلودها إلى التوقيع عًا  رسالة موجزةتَ رغ بعث إليه يزتدٌ غلامَه مَ 

 .(4)فيها: "إنّي لم أبعثك جا يًا، ولكن بعثتك ثائرًا"
 

                                                           

 .231، ص1( العقد الفرتد، ج1)
 أن يندد به وتشهّره وتفضحه وتسمّعه القبيح.( التسميع: 2)
 .91، ص1./ عيون الأخبار، ج253، ص1( البيان والتبيين، ج3)
 .124، ص2( الأنساب، ج1)
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ً
 خامس

ُّ
 ا: المحاورات والر
ُ
 ود: د

المحاورة "محادثة  ين اثنين أو أكثر، سواء صدرت عن اختلاف أو 
وهي تخرج في شكل ردود مرتجلة تصدر ، (1)ائتلاف، وافتراق أو اتفاق"

وتمتاز أسلودها البلاغي بإيجاز عن  داهة وسرعة خاطر وقوة معنى، 
 (2)ومتانة، وصلابة عبارة في لين وعذودة.

والربدُّ كالمحاورة من حيث إنب كليهما يكون جوابًا لكلام سا ق،  ل أصل 
المحاورات "رُدُودٌ مرتجلة" كما تبيبن من التعرتف السا ق، وتبقى أنب الربدّ قد 

بواحدً  ارَدًّ  يكون  فلا يتشكبل في الموقف الكلامي  ،كلام سا قعلى  ا فحَسغ
في الكلام، ولاسيما حين يكون الربدّ  يسترسل الطرفان محاورة مستمرّة؛ إا لا

حِمًا للكلام السا ق، وستقف على أمثلة من الك لاحقًا.  مُفغ
ود دُ المحاورات البليية والرُّ بوالأدب العمانيّ في المهجر الأموي حافل 

معاوتة  ن من الك تلك المحاورة البليية التي سجّلها الجاحظ  ين الأد يّة، 
قال:  :ا نُ الأعرا يّ أ ي سفيان وصحار  ن عيباش، يقول الجاحظ: "قال: 

ما هذه البلاغةُ التي "معاوتة  ن أ ي سفيان لصُحارِ  ن عَيّاش العبديّ: 
، فقال له رجل "شيء تَجِيش به صدورُنا فتَقذفُه على ألسنتنا"قال:  "،فيكم؟

ر والرُّطَب، أبصرُ منهم يا أمير المؤمنين، "(: 3من عُرغض القَوم) هؤلاء بالبُسغ
ِ، إنّا لنَعلم إنب "ار: ، فقال له صُحَ "بالخُطَب البَرد  الرِّتح لَتُلغقِحُه، وإنب  أجَلغ واللَّب

بَ  ليَعقِدُه، وإنب  دُّون عُ ما تَ "، وقال له معاوتة: "الحَرّ ليُنغضِجهُ  يُهُ، وإنب القمرَ ليَصغ
قال  "،وما الإيجاز؟"، قال له معاوتةُ: "زالإيجا"قال:  "،البلَاغَةَ فيكم؟

                                                           

 .541( النثر في العصر الأموي، ص1)
 .391( انظر: الجامع في تارتخ الأدب العردي: "الأدب القديم"، ص2)
 ( "من عُرغض القَوم" أي: من عامبتهم.3)
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 وَ أَ "، فقال له معاوتة: "خطئبطئ، وتقولَ فلا تُ تُجيب فلا تُ  أنغ "ار: صُحَ 
أقِلغني يا أمير المؤمنين، ألا تُبغطِئ ولا "ار: قال صُحَ  "،كذلك تقول يا صُحَار؟

طِ   .(1)"ئتُخغ
"وهذه المحاورة تكشف إعجاب معاوتة  بلاغة القوم، وتمكّنهم من 

صحار  ن عيّاش وحضور  ديهته في الربد على  ودراعةناصية الكلام، 
الهازئ  هم المُقلِّل من شأنهم، وهو رَدّ جاء مصداقًا لقوله عن الإيجاز بأنه 

طِ "  (2)" ".ئألا تُبغطِئ ولا تُخغ
ه( 151الك في الأدب العماني محاورة أ ي عمرو  ن العلاء ) ومن

ان  ن  ،(3)للأزدي العُماني حين استفصحه بمكّة المكرمة وهو من  ني الحُدب
 عرغ زَ في  هَ يَ قِ عُماني لَ  الحجاج  ن يوسف لأزديّ ومحاورة  ،(1)شَمغس

  (5) .بالقاوسان
ومن المحاورات العُمانيّة البليية تلك المحاورة الطوتلة التي وقعت  ين 

، اج  ن يوسفجب د المهلب  ن أ ي صفرة والحَ فَ وغ كعب  ن معدان الأشقري مُ 
 وهي محاورة استفتحها كعبٌ بقصيدته الشعرتة التي قال في مطلعها:

 يا حفص إني عداني عنكم السفر .. وقد سهرت فأودى نومي السهر
؟ قال: كلاهما، ثم أقبل عليه فقال له الحجاج: أشاعر أم خطيب

الحجاج يسأله عن  ني المهلب وحالهم في الحرب، وعن لقاء العدوّ، وحال 

                                                           

 .199، ص2./ وانظر: عيون الأخبار، ج81، 1( البيان والتبيين، ج1)
 .12( لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي، ص2)
 .9، ص1./ وانظر أيضا: نثر الدر في المحاضرات، ج11، ص3( الأمالي، ج3)
 .31، ص1( الإبانة في اللية العردية، ج1)
 .111، ص2( البيان والتبيين، ج5)
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المهلب في الناس، وكان ردود كعب موجزة  ليية، فمما دار  ينهما، سؤال 
 وكفىهم وسيدهم، فارسُ  المغيرةُ أخبرني عن  ني المهلب، قال: الحجاج له: "

 ولا يستحيي الشجاع أن يفرّ  ،قبيصةُ فارساً شجاعاً! وجوادهم وسخيهم  بيزيد
ليث غاب،  ومحمد  موت زعاف،  وحبيب  ناقع،  مد سُ  وعبد الملك، كر  د  مُ من 

 (1)."نجدة! لبالملأض  وكفاك 
قال: كانوا  ؟فكيف كان  نو المهلب فيهما قوله:"الحجّاج أيضً  ومن سؤال

قال:  ؟ففرسان البيات، قال: فأيهم كان أنجد (2)والُ يَ لغ فإاا أَ ا، حماة السرح نهارً 
وهكذا استمرّ الحوار  ينهما،  ،(3)"كانوا كالحلقة المفرغة، لا يدرى أين طرفها

الحجاج بفصاحة كعب ودلاغته وسرعة  ديهته، فقال لكعب في فأُعجب 
 ،قال: لا يعلم الييب إلا الله ؟أكنت أعددت لي هذا الجوابختام الحوار: "

  (4)".هكقال: فقال: هكذا تكون والله الرجال! المهلب كان أعلم بك حيث وجب 
 بلاغة كعب في هذه المحاورة على وقد استدلّ عبدالقاهر الجرجاني 

ره إلى " :)التشبيه البعيد المأخذ( إا يقول فهذا كما ترى ظاهر الأمر في فَقغ
مه إلا من له اهن  والنظر، فضل الرِّفق به ألا ترى أنه لا يفهمه حقب فَهغ

فأمبا ما كان مذهبه في اللُّطف مذهبَ ...  ونَظَرٌ يرتفع به عن طبقة العامّة
، فلا تراه إلا في ااداب والحِكَم المأثورة عن الفضلاء "هم كالحلقة"قوله: 

 (5)"واوِي العقول الكاملة

                                                           

 .111، ص2اللية والأدب، ج( الكامل في 1)
 ( أَلغيَلُوا: أي دخلوا في وقت الليل.2)
 .111، ص2( الكامل في اللية والأدب، ج3)
 .111، ص2( المرجع السا ق، ج1)
 .81( كتاب أسرار البلاغة، ص5)
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صوحان، فله محاورات طوتلة وتبرز في المحاورات أيضًا صعصعة  ن 
، والك في سياق أحداث الفتنة  ين معاوتة والإمام مع معاوتة  ن أ ي سفيان

عليّ  ن أ ي طالب، فكان صعصة موفد الإمام علي إلى معاوتة، وكانت له 
د سياسي محاورةمع معاوتة  د   ،(1)طوتلة اات بُعغ ومحاورة أخرى اات بُعغ

فا تدره ، طبعا أم تكلفاقَبَلِيّ، أراد منها معاوتةُ أن يستخبر فصاحة صعصعة 
كان إاا  :وما كان نزار؟ قال :من نزار، قال :ممن الرجل؟ قال هذا السؤال: "

فمن أي أولاده  :غزا انكمش، وإاا لقي افترش، وإاا انصرف احترش، قال
وما كان رديعة؟ قال: كان يطيل النجاد، وتعول  :من رديعة، قال :أنت؟ قال

المحاورة على هذا  تمضي، وهكذا (2)"العباد، وتضرب  بقاع الأرض العماد
 .(3)المنوال

هذه الصنعة تعسر على الارتجال، فمن  لكن زكي مبارك يرى أنّ 
المرجّح أن يكون هذ الحوار لحقه شيء من الترتيب، ولا سيما أنه منسوب 

بعد خروجه  ه نظما جديدامَ ظَ كا ن صوحان، فلا يبعد أن يكون نَ إلى خطيب 
 (4)من قصر معاوتة.

                                                           

 .53-51، ص3( انظر: مروج الذهب ومعادن الجوهر، ج1)
 .54-18، ص3( المرجع السا ق، ج2)
اوتتتة محتتاورة أختترى جتتاءت فتتي كتتتاب )الأوائتتل( شتتاهدًا علتتى أنب ( ودتتين صعصتتعة ومع3)

هم انتصافًا"، انظر كتاب: الأوائل،ص  . 241صعصعة "أحضر الناس جوابًا وأشدب
 .84، ص1( انظر: النثر الفني في القرن الرابع، ج1)
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هما، العباس رضي الله عن الله  نُ عبدُ  وممن حاور صعصعةَ أيضًا
، وهي (1)يسأله عن حال  ل صوحان كسؤددهم ومكانتهم وفروسيتهم

  .صعصعةالتي تتجلّى فيها مكانة قوم محاورة أقرب إلى النزعة الاجتماعية 
ال أ و عمرو: ق"ومن لطيف محاورات صعصعة ما يروته الجاحظ: 

ا إلى مكة، فلقيه رجل فقال له: يا عبد الله، خرج صعصعة  ن صوحان عائدً 
 ،قال: إنما عنيت السماء ،(2)كيف تركت الأرض؟ قال: عرتضة أرتضة

قال: سبحان الله، إنما أردت السحاب! قال:  ،ى البصرقال: فوق البشر، ومدَ 
ثر، قال: عفّى الأ ،قال: إنما أعني المطر ،تحت الخضراء، وفوق اليبراء

؟ قال: إنسيّ أنت أم جنيّ ، ، ودلّ الودر، ومطرنا أحيا المطر(3)رتَ وملأ القُ 
 ".(4) قال:  ل إنسي، من أمة رجل مهدي

في  أ و هلال العسكري ومن  ديع الحَذغف عند صعصعة ما استشهد به 
ر الإيجاز( في كتابه الصناعتين: " ومن الحذف قول صعصعة وقد باب )اِكغ

ولا  ه،نب تد: لو أَ زِ تَ سغ فيه مُ  لغ قُ لم يَ  :فقال ، ن أ ى طالب  يسئل عن عل
م، والقرابة القرتبة، والهجرة القديمة، لغ م، والسِّ لغ م، والعِ لغ الحِ  عَ مَ ه؛ جَ نب إِ  :رصِ قغ تَ سغ مُ 

، فحَذغف معمولَي الحَرغف (5)".والبصر بالأحكام، والبلاء العظيم فى الإسلام
" أوجز الخِطاب، هنب إِ  :رصِ قغ تَ سغ ولا مُ  ه،نب تد: لو أَ زِ تَ سغ فيه مُ  لغ قُ لم يَ الناسخ في "

أوتُستقصَر في فأضفى على السياق إبعاد كُلّ ما تتصوره النفوس مما يُستزاد 

                                                           

 وما بعدها 53، ص3( انظر: مروج الذهب ومعادن الجوهر، ج1)
 : المعجبة للعين.أريضة( 2)
 : جمع قترة، وهي البئر يحفرها الصائد يكمن فيها.القتر( 3)
 .88، ص1( البيان والتبيين، ج1)
 .191( كتاب الصناعتين، ص5)
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لا مزتد عليها  هذا السياق، وصعصعة  هذا الإيجاز يُكنِّي عن حال  لغ غايةً 
  ولا قصور فيها. 

وفي هذا السياق أيضًا ما نجده بعد فتح المسلمين مكران، إا يبعث 
الحكم  ن عمرو التيلبي صحار  ن عيّاش العَبغدي إلى عمر  ن الخطاب، 

يا أمير المؤمنين، أرض سهلها ر: "فيسأله عمر عن مكران فيقول صحا
هْا وَ  ، وعدوها بطل، وخيرها قليل، وشرها (2)لٌ قَ مرها دَ ث، و (1)لٌ شَ جبل، وما

طوتل، والكثير  ها قليل، والقليل  ها ضائع، وما وراءها شر منها فقال: 
 اع أنت أم مخبر؟أسجب 

 (3)".قال: لا  ل مخبر، قال: لا، والله لا ييزوها جيش لي ما أطعت
وتوظيف السجع في جواب صحار واضح، حتى أنبه لفت انتباه الخليفة 

قال: لا  ل ، اع أنت أم مخبر؟أسجب " عمر رضي الله عنه؛ لذا ا تدر يسأله:
"، والتزم في سجعه بحرف اللام منتقلًا من اللام المجربدة في )جبل، مخبر

 ياء في )طوتل، وقليل(، متكئًا في نصّه  ووشل،...( إلى اللام المردوفة
ا في النص، وإنما يأتي التكرار ليس نمطا شكليب على تقنية التكرار الفنِّي؛ إا 

يؤدي هذا الارتداد الصوتي مهمة الردط والتوكيد الإيقاعي، ف، هملبيا لمعطيات
 . وهذا من وظائف التكرار في النص

ي جاء لترسيخ دلالة القِلبة فتكرار كلمة )قليل( في نصّ صحار العَبغد
والتضاْل في سياق مشقبة المكان ووعورته، وقد تابع دلالة هذا التكرار  نسق 

 تصاعديّ نحو المفقود: فالخير قليل، والكثير قليل، والقليل ضائع.  

                                                           

 ( وَشَلٌ: قليل.1)
 ( دَقَلٌ: رديء.2)
 .192، ص1( انظر: تارتخ الطبري، ج3)
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بلاغة الإيجاز،  تظهرصحار من حيث الجانب التركيبي في جواب و 
لم تجاوز كل جملة  قصيرة، اسميةفي جمل  جوابه مع إيقاع السجع اختزلف

ا فً ا، ولا تكلُّ منها خبر مبتدئها مع تتاليهما، فلا تجد في كلامه حشوا زائدً 
، وهذا الإيجاز يقتضيه الحال، وهو يُجيب خليفة المسلمين  تقرتر اممجوجً 

 .  موجز عمبا سُئِلَ عنه
نجد المصادر حافلة  ردود  لهم، عسكرتّة  فإاا مضينا إلى أدب المهالبة

ا إلى تنميق دون الالتفات كثيرً  استرساليّ سلوب أاات  وأخرى اجتماعية،
 وهذه طائفة من ردود المهلب  ن أ ي صفرة، وأخرى لا نه يزتد: القول،
حلمت  مَ لِ ، فَقيل لَهُ: عليه دغ أ ى صفرة فلم يردُ   نَ  لمهلّبَ ارجلٌ  شتم"
  (1)"ه، وكرهت أَن أ هته بِمَا لَيغسَ فِيهفَقَالَ: لم أعرف مَساوتَ  عنه؟
ف، :: للمهلبوَقيل " أيُّ المجَالِس خيرٌ؟ قَالَ: مَا بَعُدَ فِيهِ مَدَى الطرغ

  (2)"وَكثر فِيهِ فَائِدَة الجليس
ب إِاا فَقَالَ: إِن صَاحب ال ،وَقيل للمهلب فِي بعض حروده: لَو نمت" حَرغ

هنَام نامَ جِ   (3)"دُّ
أَو  الإمَارةِ  لَ: مَنزلي دَارُ ا؟ فَقَاي دَارً نِ بغ يزتدَ  ن المُهلب: أَلا تَ لقيل "و

ي لأنِّ  :فقال ا؟ي بالبصرة دَارً نِ بغ لم لا تَ قيل له: "، وقرتب منه أنبه (4)"حَبغسُ ال

                                                           

 .15، ص5./ نثر الدر في المحاضرات، ج98( الفاضل، ص1)
 .11، ص5المحاضرات، ج( نثر الدر في 2)
 .19، ص5( المرجع السا ق، ج3)
 .314، ص1./ عيون الأخبار، ج15، ص5( المرجع السا ق، ج1)
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ا ن داري، وإن كنت أميرً جغ ا فالسِّ ا، فإن كنت أسيرً ا أو أسيرً لا أدخلها إلا أميرً 
 .(1)"الإمارة داري  فدار

ت ال إِنِّي إِن لم  تِ  قَالَ: ،إِنبك لتُلغقي نفسَك فِي المهالك :(2)وَقيل لَهُ " مَوغ
ت من حُبِّه، وَإِنبمَا  إِنِّي لست  ، أَتَانِي مُستعجلًا مُسترسلًا  تيه من  تِي الغمَوغ

 بيضه، ثمب تمثل: 
 (3)"لنَفغسي حَيَاة مثل أن أتقدمَا ..    دغ جِ حَيَاة فَلم أَ ال يتأَخرت أستبق

وِدة  ومما يدخل في هذا الفنّ أيضًا ما عُرِفَ في الأدب العرديّ بالَأجغ
كِتة، فهذا النوع من الأجودة يحتاج إلى  ديهة حاضرة ودِقّة بالية في  المُسغ
ة  لفظه ومعناه، وهذا لا يتحقبق في الجواب إلا إاا "كانت الإصابة فيه، والحُجب

د صاحبه"معه،   .(4)والبلاغة والإيجاز قَصغ
ل معاوتة  ن أ ي سفيان لصُحار  ن  من الك في النثر العُمانيّ قَوغ
عيباش العَبغدي: يا أحمر، قال: الذبهب أحمر، قال: يا أزرق، قال: البازي 

، واكر الجاحظ بأنبه كان (6)؛ والك أنب صحارًا كان "أحمر أزرق"(5)أزرق"
ق العيون من  .(7)العرب" "الزُرغ

قال مولى ليزتد  ن المهلب: "ما شتمني يزتد قَطّ إلا يومًا واحدًا؛ فإني 
رفعت إليه حساب غلّة كانت له، بِعغت منها باثني عشر ألف درهم"، قال: 

                                                           

 .131، ص1( عيون الأخبار، ج1)
 (112، ص2( وتنسب أيضًا لأ يه المهلب. )انظر مثلا: التذكرة الحمدونية، ج2)
 .15، ص5( نثر الدر في المحاضرات، ج3)
 .3ص ( الأجودة المسكتة،1)
 .51( المرجع نفسه، ص5)
 .338( المعارف، ص1)
 .111، ص5( الحيوان، ج1)
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مها في أحياء  "وتلك، صيبرتني بقّالًا وشتمتني"، وقال: "أعجزتَ أن تُقسِّ
 (1)الأزد؟!"

عبدالملك بعث إلى حبيب  ن المهلب ومن الك أيضًا أنب هشام  ن 
رف هذه؟"، قال: "نعم،  وْس  ل المهلب وهو في الحَبغس، فقال له: "تَعغ  ر

وْس قوم زرعتغهم الطباعة وحصدتهم المعصية"  . (2)هؤلاء ر
فبلاغة هذه الأجودة قائمٌ مع إيجاز اللفظ على دِقّة الإصابة بحيث تَلغجِم 

ه( بأن 322أ ي عون إ راهيم  ن محمد)المبتدأ وتفحمه، وهي كما قال ا ن 
هذا النوع من الأجودة: "يفضل به أهل البلاغة، وتسبق إلى البديهة به أهل 
الذكاء والفطنة، وقرب المأخذ في الاحتجاج على الخصم، وإيقاع الجواب 
على المبتدئ بالسؤال، وإفحام المشاغب عن معارضه بالحجاج، وخاصة إاا 

نى عن الإعادة، كان الا تداء والجواب كالمثاقبة طبق الجواب المعنى وأغَغ 
ل في المعركة"  .(3)باالة، والحَمغ

 
ً
  : القصص :اسادس

لعل أ رز ما يمثّل القصص في العصر الجاهلي تلك الأخبار التي 
ا من أنواع القصص، بما ا طرتفً فهذه الأيام تعدّ نوعً يروونها في أيام العرب، 
، (4)والأحداث، وما رُوِيَ في أثنائها من نثر وشعراشتملت عليه من الوقائع 

   .(5)كما هو الشأن في قصة حرب داحس واليبراء

                                                           

 .15( الأجودة المسكتة، ص1)
 .31( المرجع نفسه، ص2)
 .3( المرجع نفسه، ص3)
 .121( الجامع في تارتخ الأدب العردي "الأدب القديم"، ص1)
 .91./ وانظر: أمثال العرب، ص211( أيام العرب في الجاهلية، ص5)
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ل كوثمبة قصص جاهلية ترد في كتب الأمثال،  كتاب )الأمثال( للمفضب
بِّي ة، ما يزتد على ثمانينورد فيه  ه(، إا119)الضب "تشير في معظمها  قِصب

إلى وقائع وأعلام مستمدة من موارد شرقية، من العراق والبحرتن، وما يليهما 
ل من ثَ رد مَ وغ ما كان مَ  ومن تلك القصص ،(1)إلى حضرموت جنودًا"

ة م الأزدي مع الأمثال، ومن أ رز هذه القصص قِصب  جذيمة  ن مالك  ن فَهغ
دباء ة  ،(2)الزب ة لقمانوقِصب   .(3)الحيبة والفأس، وقِصب

وفي عصر صدر الإسلام عُرِفَ ثلاثة من القصّاص الأوائل تنازعوا 
شرف الرتادة في القصّ الديني، وهم: الأسود  ن قرتع، وعبيد  ن عمير، 

 .(4)وتميم  ن أوس الداري 
ثم جاء بعد الك قصّاص من الناسكين والعا دين، يُذكَر منهم زتد  ن 

، وكان ا ن صوحان ومن على شاكلته يمزجون (5)ه(31صوحان)
قصصهم بالحديث عن الرسل والأنبياء والأمم الداثرة، كما كانوا يمزجونها 

 .(6)بآي الذكر الحكيم وأحاديث الرسول 
 ا، حتى أصبح قصصا توجّههوفي العصر الأموي اتّسع فنّ القصّ 

السياسة خدمة لها، فالأحزاب السياسية اتخذت من القصص وسيلة للدعوة 

                                                           

 .39الأمثال في النثر العردي القديم، ص (1)
(، وترد 113( المفضل الضبي في كتابه )أمثال العرب( يوردها باسم ا نة الزّداء )ص 2)

 في مصادر أخرى باسم الزداء.
  .111، و151، و113( أمثال العرب، على التوالي ص: 3)
 .281( النثر في العصر الأموي، ص1)
 .121-123ص ،1( انظر: الطبقات الكبرى، ج5)
 .11( الفن ومذاهبه في النثر العردي، ص1)
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في المسجد الجامع لها، وكان للأموتين في كلّ  لد قاصّ يقصّ على الناس 
  (1)يدعو إلى طاعتهم.

فهناك  انتقلنا إلى واقع القصص في الأدب العماني القديمما وإاا 
لها صلة بعُمان، وتلك  قصص تروي تفاصيل بطوليّة لأحداث عمانيّة، أو

التفاصيل إن لم تكن تمثّل الحدث الذي قيلت فيه على حقيقته فقد تدخّل في 
، فصاغها بفنّ قصصي يُحاكي الواقع؛ ليبقى له  تفاصيلها الخيالُ العُمانيُّ

 ث، وتفخر بالمشهد، وتتباهى بالعزّ والظَفَر.دَ في ااكرة الأجيال يؤرّخ الحَ 
سَلُّوت  يومِ  قصةُ   ها المصادر العمانية التي تحتفيمن تلك القصص 

ثم قتاله  التي تبدأ أحداثها من رحلة مالك  ن فهم من اليمن إلى عُمان
 ،لتغ يمة لأ يه مالك التي تبدأ بحادثة القَ كذا قصة قَتغل سُلَ و  ،(2)للفرس بعُمان

، (3)يهنِ مان على يد الفرس بعد اختلاف  َ رغ كَ  من بلادكه لغ وتنتهي  زوال مُ 
، وقصة إسلام (4)رش  ن مالك  ن فهم مع الزدّاء غ وكذا قصة جذيمة الأَ 

 .(5)مازن  ن غضودة
ودراستنا تعرض لهذه القصص من حيث كونها قصصًا تنسب وقائعها 
زمنيًّا إلى الحقبة التي ندرسها، ومكانيًّا إلى أرض عُمان أو ما له صلة 

عمانيّة روت أيضًا هذه بعُمان، نقول الك غير غافلين عن أنّ مصادر غير 
فنجد نحو أودعضًا منها، ثم أفادت منها المصادر العمانيّة لاحقًا،  القصص

                                                           

 .11( الفن ومذاهبه في النثر العردي، ص1)
 .198-119، ص 2( الأنساب، ج2)
 .143-183، ص 2( المرجع السا ق، ج3)
 . 128-121، ص 2( المرجع السا ق، ج1)
 .323-322، ص 1( المرجع السا ق، ج5)
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ل -مثلا-الك  ا ن  عن)الأنساب( كتابه في  قصة يوم سلّوت العوتبي في نَقغ
 .(1)الكلبي

ومهما يكن في مصدر تلك القصص فإنب الملحظ الذي يعني دراستنا 
بحفظ أحداث هذه القصص ووقائعها اعتنت  يةالذاكرة العمان هُنا هو أنب 

ر إاا استثنينا هاقصائدها، ومنظومةً في مصادر ثورةً في من ؛ كونها مبعثًا للفَخغ
منها قصة مقتل مالك  ن فهم، وإن كانت في تضاعيفها لا تخلو من جوانب 

 اعتزاز.
لنا احتفاظ الذاكرة العمانية  تلك القصص وافتخارها  ها ما وتتأكّد 

منها تلك القصائد ضمنه الشعراء العمانيون في قصيدهم على مرب التارتخ، 
التي أوردها العوتبي تصف وقائع تلك القصص، ومنها قصائد تُنغسب لشعراء 
 عمانيين من العصر الجاهلي، وقد اكرت الدراسة سابقا بعضًا منها،

أخرى احتفت بشخوص تلك القصص، كقول كعب  ن  عمانيّة ئدوقصا
  :(2)يُفاخر ُ رَتغد  ن حسّان الإيادي معدان الأشقري 

تبتةا يا  تَ فتي دَوِّ  (3)ن المراغة حِرغ
 متتتتتتن اا تَعُتتتتتتدُّ إلتتتتتتى جذيمتتتتتتة فتتتتتتيكم
 وإلتتتتتتتتتتى ستتتتتتتتتتليمةَ والعُقتتتتتتتتتتاةِ وغامتتتتتتتتتتد  

 

ت مفتتتتتتتتتتاخري    كيمتتتتتتتتتتا تنتتتتتتتتتتال إاا عَتتتتتتتتتتدَدغ

 قتتتتتتتتتتتاهرِ وإلتتتتتتتتتتتى هنتتتتتتتتتتتاءة فَتتتتتتتتتتترغعَ عِتتتتتتتتتتتزّ  
تتتتتتتتتتتصُ بالمُشِتتتتتتتتتتتيحِ المتتتتتتتتتتتاهرِ   متتتتتتتتتتتوجٌ يُقَمِّ

 

والعوتبي نفسه روى قصائد لشعراء عمانيين من معاصرته يعتزون فيها 
 يملؤ نفوس العمانيين في لا يزال هذا الاعتزاز،  ل (4) ذكرى تلك الوقائع

                                                           

 وما بعدها. 119ص، 2( انظر مثلا: المرجع السا ق، ج1)
 .12( شعر كعب  ن معدان الأشقري، ص2)
 : فلاة لا ماء فيها ولا أنيس.والدَوّ ي ة: الأتان، المراغة( 3)
 .142، 198، 2( انظر: الأنساب، ج1)
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عبدالله  ن علي  الشيخ"أمير البيان" عصرنا الحاضر، مثلما نجده في قصائد 
 :(1)، كقول "أمير البيان"أ ي سرور الجامعي الخليلي والشيخ

 ونَكَبغنتتتتتتتتتا الفُتتتتتتتتترغس عتتتتتتتتتن أفيائنتتتتتتتتتا
نتتتتتتتتتتتتتتتتتتاهمغ وفِينتتتتتتتتتتتتتتتتتتا مالتتتتتتتتتتتتتتتتتتكٌ   فجَلَوغ

 

 يَتتتتتتتتتدِينغ وعلتتتتتتتتتى العَتتتتتتتتترغش ا تتتتتتتتتنُ دارا لا  
 سَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيِّدُ الأزدِ ورَأغسُ الفتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاتحينغ 

 

لت تل     خاصّة دلالاتك القصص على مرّ التارتخ رموزًا إلى وقد شكب
 على الفرس الذي تحقبق فيه الانتصارفي الذاكرة العمانيّة، فيوم سَلُّوت 

الاستقلال والسيادة للأمّة العمانية على أراضيها  معنى إلىأصبح رمزًا 
و أن تُ  التي  قصتها البطوليةروى الممتدة في تلك الحقبة التارتخية، فلا غَرغ

 أبلاها مالك  ن فهم وجيشه.
ورغم أنب هذه القصص جاءت في المصادر على أنها مادة تارتخية 

لتحكي حدثًا خطيرا، إلا أنب راوتها  من شخوص  العناصرأ رز  لم يكتفِ  نَقغ
د  زماني ومكاني،  ل تخطّى الك لتكون قصّةً   حداثها تنام  وعقدةٌ لأ ،ودُعغ

أحيانًا ليصف  ، وقد يتخللها حوارٌ  ين شخوصها، وقد يتوقف الروايوحلد 
فيصوّر الحدث للقارئ وكأنه ، موظّفًا عنصر الإثارة تفاصيل المشهد  دقة

  يعيشه.
ففي قصة يوم سلّوت يصف الراوي مشهد استعداد مالك  ن فهم للحرب 

وركب مالك  ن  ،حتى إاا أصبحوا توافقوا للحرب، وقد استعد كلا الفرتقين"
م وتكمّ  ،عليها غلالة حمراء فهم فرسا له أ لق، وظاهر  ين درعين، ولبس

وركب معه ولده  ،م عليها بعمامة صفراءة حديد، وتعمّ مّ على رأسه بكُ 

                                                           

 .51، ص8( الموسوعة الشعرتة لأمير البيان، ج1)
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وفرسان الأزد على تلك التعبئة، وقد تقنعوا بالدروع والبيض والجواش، فلا 
 . (1)"لا الحدقإيبصر منهم 

وتعتني الراوي في وصفه لينقل لنا أحاسيس شخوص القصة، كما في 
ليه مالك إفخرج مالك لمبارزة المرزدان، وحال أصحابه حينها: "وصفه خروج 

، وقد قبض الجميع أعنة  ين الصفين مليا طاعناقلب، فت وقوّة رداطة جأش، 
، فالبُعد الحركي لقبض (2)"وقفوها ينظرون إلى ما يكون منهمافأخيولهم، 

وقوع  أعنة الخيول يعكس شعورًا خفيًّا  توقّف النبفَس ووجل القلب؛ خشية
الهزتمة، وقد نقل الرواي هذا الشعور في مرحلة  لغ فيه تأزّم الأحداث 

 اروته، فإمبا النصر وإمبا الهزتمة النكراء.
يعتني في وصفه كذلك  نقل معطيات الحواسّ في مشهد لإثارة المتلقي و 

واختلط ، اكتنفوا لواء العجمبطولي واحد، فيصف بسالة جيش مالك بأنبهم "
حتى حجب الشمس  ،والتحم القتال، وارتفع الغبار، وثار العجاجالضرب، 

فتراموا بالسهام، حتى  ،ع السيوفقغ لا صليل الحديد، ووَ إولم يكن يسمع 
رت، وتضاردوا بالسيوف وأعمدة وتطاعنوا بالرماح حتى تكسب  ،دتصب قت

 .(3)"الحديد
تقنيات  وظّف الرواي (4)وفي حكاية حدث قتل سليمة لوالده مالك  خطأً 

 بعنصرمستعينًا لتصل إلى عقدتها جعلت الأحداث تتنامى سرتعًا  فنية
ر هذا المشهد. الإثارة  ، وسيرد لاحقًا عند الحديث عن )الأمثال( اِكغ

                                                           

 .192، ص2( المرجع السا ق، ج1)
 .191، ص2( المرجع السا ق، ج2)
 .191، ص2المرجع السا ق، ج( 3)
 .181، ص2( المرجع السا ق، ج1)
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ً
 ال  ا: سابع

 
 :  مك

هي: "العبارة التجرتدية التي  -كما عرّفها بعض المعاصرتن–الحكمة 
من تجارب الحياة، أو خبرة من تصيب المعنى الصحيح، وتعبِّر عن تجردة 

وعلى هذا التعرتف  ،(1)خبراتها، وتكون هدفها عادةً الموعظة والنصيحة"
رها تخرج مخرج الحكمة؛ كونها تعبِّر عن تجردة من  فإن الوصايا السا ق اِكغ
تجارب الحياة، وهدفها الموعظة، لكن تقسيم الدراسة اقتضى إفرادها لأنّ 

ا تُقا   ل فيه، سبق الحديث عنه. للوصية سياقًا خاصًّ
في العصر  جاءت على ألسنة أهل عُمان أُثِرَ في كتب الأدب حكمٌ وقد 

فصعصعة  ن صوحان يتأمل في حال الناس في هذه الحياة،  ،الأموي 
خلق الله فيجدهم طوائف شتى، كلّ طائفة أهمبها أمرٌ، فاشتيلت به، فيقول: "

للسياسة، وطائفة للفقه والسنة، وطائفة الناس أطواراً، فطائفة للعبادة، وطائفة 
 رون الماءَ للبأس والنجدة، وطائفة للصنائع والحرف، و خرون  ين الك يكدِّ 

  .(2)"عريلون السِّ وتُ 
دارسة على مُ  نغ كُ " :مدارسة العلم الفراهيدي يقول عن الخليل  ن أحمدو 

 .(3)"بكتُ على حفظ ما في كُ  كَ نغ مِ  صَ رَ حغ ما في قلبك أَ 
 .(4)"مال، وما في صدرك للنفقة رأسَ  كَ اجعل ما في كتبِ ": أيضًاوقال 

                                                           

 .19( الأمثال العردية دراسة تارتخية تحليلية، ص1)
 .15، ص1( البصائر والذخائر، ج2)
 .241، ص1( الكامل في اللية والأدب، ج3)
 .241، ص1( المرجع السا ق، ج1)
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دح المهلب في المرء خصلة السخاء فيقول:  نعم الخصلة السخاء "وتَمغ
وتسد الخلة،  ،تسد عورة المزتف، وتلحق خسيسة الوضيع، وتحبب المزهو

 .(1)"والبخيل لا ينفعه عيشه، ولا يجد البخيل إلا حسوداً محتالاً 
د المرء الباب يومن هذا  ختزل المهلب مفهوم )المسألة( في كثرة تردُّ

أَلَة أَن ييدُوَ عَلَيغك وترُوح" عليك:   (2)"كفى بِالمَرغءِ مَسغ
ق يقول الملهبالعزة بوفي  دغ يغف الصارم فِي كف الشجاع ": الصِّ مَا السب

دق  (3)"بِأَعَز من الصِّ
بشيء  نَ تِّما زُ "فقالت:  هند  نت المهلب  ن أ ي صفرة النساءَ  واكرتغ 

 (4)."ظاهر بد ، تحته لُ بارع   كأدب  
ظ السرّ( يقولو  لَاق الشرتف كتمانُ لمهلب: "ا في معنى )حِفغ نى أَخغ أدغ

لى أخلاقه نسيانُ مَا أُ  ر، وأعغ  (5)"إِلَيغهِ  رب سِ السِّ
ء تل امَا رأيتُ الرجوفي المقا ل يذمّ إفشاء السرّ: " ضيقُ قلودُها عِنغد شَيغ

 .(6)"كَمَا تضيق عِنغد السرِّ 
مَا رَأَيغت عَاقِلا ينوده أمرٌ إِلاب كَانَ مقوله " فيقول: يزتدُ  ن الغمُهلبأمبا 

ييه    (7)"على لَحغ

                                                           

 .15، ص 21( مختصر تارتخ دمشق لا ن عساكر، ج1)
 .19، ص5في المحاضرات، ج ( نثر الدر2)
 .19، ص5( المرجع السا ق، ج3)
 .241، ص1( الكامل في اللية والأدب، ج1)
 .11، ص5( نثر الدر في المحاضرات، ج5)
 .13، ص5( المرجع السا ق، ج1)
 .15، ص5( المرجع السا ق، ج1)
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لمن  عجبتُ :  ن أ ي صفرة الغمُهلب "قالوفي الصديق والجليس: 
تَرِي الممالِيك بمالِه،  رَار بمعغ كيف يَشغ َحغ تَرِي الأغ  (1)"؟!رُوفهلَا يَشغ

  (2)"العَيغش كلُّه فِي الجليس المُمتع"وتقول:
ر النعمة تقول م عَ إاا رأيتم النِّ ":  نت المهلب  ن أ ي صفرةهند  وفي شُكغ

  (3)".ة فبادروا بالشكر قبل حلول الزوالرب دِ تَ سغ مُ 
  .(4)"قبل زوالهامة عغ ر النِّ كغ شُ اغتنموا ": وفي هذا المعنى تقول أيضًا

وثمة حِكَمٌ أُثِرَتغ عن المهالبة أيضًا، يظهر أنها من نتاج تمرُّسهم في 
في  اةٌ نَ أَ "المهلب:  السياسية وحنكتهم العسكرتة في الحروب، من الك قول

 .(5)"تٌ وغ ا فَ هَ بِ اقِ وَ في عَ  ة  لَ جَ من عَ  رٌ يغ ، خَ كٌ رَ ا دَ هَ بِ اقِ وَ عَ 
 (6)"لَيغسَ أنمَى مِن سيف" قَالَ المهلبُ: "و
في حرب إلا  (7)امً ئِ لغ تَ سغ ما رأيت رجلًا قط مُ "قَالَ حبيب  ن الغمُهلب: و 

 يفي حرب قط إلا كانا عِنغد نِ تغ رَ اسِ حَ  ، وما رأيت رجُلينِ كان عندي رجُلينِ 
 (8)" بمنزلة رجل واحد

                                                           

./ الكامتتل فتتي 245، ص3./ وانظتتر أيضتتا: البيتتان والتبيتتين، ج99، ص1( الحيتتوان،ج1)
 .11، ص5./ نثر الدر في المحاضرات، ج395، ص1لية والأدب، جال
 .11، ص5./ نثر الدر في المحاضرات، ج113، ص1( الكامل في اللية والأدب، ج2)
 .241، ص1( الكامل في اللية والأدب، ج3)
 .81( الفاضل، ص1)
 .111( غرر الخصائص الواضحة وعرر النقائض الفاضحة، ص5)
 .11، ص5./ نثر الدر في المحاضرات، ج315، ص2ج( البيان والتبيين، 1)
رغعُ، والجمتع: لَأغمٌ، 1) غمَتةُ:  همتزة ستاكنة وتجتوز تخفيفهتا: التدِّ َمَ: لَتبِسَ لَأغمَتتَهُ"، و"اللأب تَلأغ ( "اسغ

، لكنه غير قياس" )المصباح المنير: مادة: لوم( مٌ مثل: غُرَف  ، ولُؤغ ر  رَة  وَتَمغ  مثل: تَمغ
 .15، ص5./ نثر الدر في المحاضرات، ج111، ص1والذخائر، ج( البصائر 9)



 

655 

"وكان المهلب يقول: الإقدام على الهلكة تضييعٌ، كما أنّ الإحجام عن 
 .(1)الفَرغصة جُبغنٌ"

بفكر  يئتها  تغ ييموضوعات هذه الحكم فقد رأيتَ كيف صِ أما 
الإسلامية وأصالتها العردية،  داعيةً إلى مكارم الأخلاق، من حثّ  على 

ودذل للمال،  وحفظ للسرّ، العلم، والاعتزاز بالصدق، وعناية بالصديق،
واستنهاض للشجاعة  وشحذ للهمم، واغتنام للفرص، ر على النعمة،كغ وشُ 

 والبأس.
 أيتَ كذلك كيف أنّ الحكمة تتمخض عن تجردة طوتلة في الحياة،ور 

رتغ  ها بعض تلك الحِكَم تُنغبِئُ عن  "...مَا رَأَيغتُ في صيية "لعل و  التي صُدِّ
فلا عجب بعد هذا أن  ،تأمل دائم وتمرّس  وارتياضو  عمق في النظر،

، وتصوغ  ل النحرتر العلامةيصوغ الخليل  ن أحمد حكمًا في العلم وهو 
    . السخاء والبأسوالشجاعة وهم مضرب المثل في  الكرمالمهلب عن 

الحكماء في صياغة حكمهم ليكون لها وَقغع في النفوس بمبناها  وتبدع
استعمال أسلوب التداعي وهو الانتقال من المعنى إلى  ، فمن الكومعناها

وكذا "الإقدام" نقيضه فت"الأناة مع الدرك" يستدعيان "العجلة مع الفوت"، 
ر".   يستدعي "الإحجام"، و"الاستلآم" يستدعي "الحَسغ

قد تخرج الحكمة في أسلوب خطا ي، ينتقل  ها صاحبها من الخبر و 
وصية  ين يدي  كأنها خطبة على محفل، أويخيّل إليك إلى الإنشاء، ف
على  نغ كُ ""، و...مةعغ ر النِّ كغ اغتنموا شُ "كما في الحكم: موصى له، 

 ". ...كَ اجعل ما في كتبِ ""، و"...دارسةمُ 
 

                                                           

 .52( الفاضل، ص1)
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ً
 ا: الأمثال:ثامن

المثل العردي يُعَدّ نمطًا أد يًّا يكون الإيجاز سمة بارزة فيه، لكنه 
ستبطن معنًى يحمل في طياته دلالات عميقة، تعكس فِكغر المجتمع ونظرته ي

إلى الحياة، فيأتي معبِّرًا عن واقع في المجتمع، وعن أمر  لصيق بحياة 
 الناس.

وإاا كانت جملة من فنون النثر السابقة كالخطابة والرسائل تقتضي من 
لًا لها عارفًا  ،مُتمرِّسًا في نمط  نائها ودِقبة صياغتها ،يصوغها أن يكون متأهِّ

وًا على اللسان - رُسُومها  في موقف  فإنب المثل لا يحفل  ذلك؛ إا يجري عَفغ
رِي  ؛ ولذا تجد المَثَلهيُّؤ نفسي لإلقائهدون استعداد  سا ق  له ولا ت طارئ،  يَجغ

رهمعلى ألسنة الناس عامّة  زهم ومُقصِّ ، سيِّدهم ومَسُودهم، رجالهم مُبَرِّ
ل مربة ونسائهم لِق أحدهم مَثَلًا لأوب د في مصادر الأدب حين يُطغ ، من هنا تردب

سَلَها مَثَلًا" صاحب المَثَل  أنب  إلى دون التفات أو "فذَهَبَتغ مَثَلًا"، قالوا: "فأَرغ
  الك. غيرشأن  أو  وا

اعتنت بالوقوف على الأمثال، ووصف  مصادر الأدب العرديّ و 
( هت329صياغتها، من حيث كونها جِنغسًا أد يًّا خاصّا، يقول ا ن عبد رده )

رتها المعاني، التي تخيب  يُ لغ اللفظ، وحَ  وجوهرُ  ،الكلام يُ شغ هي وَ عن الأمثال: "
فهي أبقى  ،وعلى كل لسان ،متها العجم، ونطق  ها كلّ زمانالعرب، وقدب 

ها، عمومَ  مب ها، ولا عَ مسيرَ  شيءٌ  رغ سِ من الشّعر، وأشرف من الخطابة، لم يَ 
 .  (1)"لثَ من مَ  رُ يَ سغ حتى قيل: أَ 

                                                           

 .3، ص3( العقد الفرتد، ج1)
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أنب المَثَلَ "قول  وفي تعرتف المثل يرى الدكتور عبد المجيد قطامش
، ودناء (1)موجز سائر، صائب المعنى، تُشَببهُ به حالةٌ حادثةٌ بحالة  سالفة "

على هذه النظرة إلى المثل أخرج عنه تلك الأقوالَ والعباراتِ التي سارت 
رِد، أي: حادثة معينة ترتبط  ها، كدعائهم لمن  مسير المثل لكن ليس لها مَوغ

 اء والبنين".يتزوج بقولهم: "بالرِّف
ه إخراج الدكتور قطامش هذه الأقوالَ عن المثل "أنب المثل أساسه  ووَجغ

، وعلى هذا النمط (2)تشبيه حالة بحالة، وهذه الأقوال لا تتضمن أي تشبيه"
سارت مسير المثل، ولم  -سيرد اكرها لاحقا-ثَمبة أقوال وعبارات عمانية 

لَتغ فيه ا تداءً.  نجد لها موردًا قِيغ
ن رأي الدكتور قطامش جاء على خلاف ما نهجته مصادر الأمثال، لك

إا درجت على إلحاق تلك الأقوال والعبارات بالأمثال، فقد أشبهتها في كثرة 
ن الاختصار فأعطيت حُكغمها  . (3)الاستعمال وحُسغ

 لًا كغ ودناءً على الك يُعربف المثل بأنبه: "عبارة موجزة يستحسنها الناس شَ 
لَف دون تييير، ا، ومضمونً  فتنتشر فيما  ينهم، وتتناقلها الخَلَف عن السب

لًا، وإنغ جُهِلَ  متمثِّلين  ها غالبًا في حالات متشا هة لِمَا ضُرِبَ لها المَثَلُ أصغ
 ، وعلى هذا النهج ستمضي هذه الدراسة.(4)هذا الأصل"

أنب  أمبا فقدان المَثَل عُنغصر التشبيه فإنب الدكتور قطامش نفسه يرى 
ليُقاس عليها حوادث مشا هة لها تكون  ؛المثل لا يشترط له حادثة يرتبط  ها

                                                           

 .11( الأمثال العردية، ص1)
 .22( المرجع نفسه، ص2)
 .29-21، ص1( للتوسع انظر:موسوعة أمثال العرب، ج3)
 .21( موسوعة أمثال العرب، ص1)
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مضردًا للمثل،  ل يرى أنب "المقصود بمورد المثل إطلاقه أولًا في موقف ما، 
 .  (1)سواء أكان هذا الإطلاق في إطار حادثة  ذاتها أم لم يكن"

ا، نقً وغ رَ  عليهيضفي  ساق في الكلامحين يُ في جانبه الفَنِّيّ  والمَثَل
وتكسبه  ،ايزِتد المنطق تفخيمً و" وتقوّي فكرته، وتكسيه  هاء، وتعظّم دلالته،

دُور ،قبولاً  عَل لَهُ قدرا فِي النُّفُوس وحلاوةً فِي الصُّ القيمة  وتتأكبد، (2)"وَتجغ
مل عمل الإطنابفي "لأمثال الفنية ل وَلها روعة إِاا  ،أَنبهَا مَعَ إيجازها تعغ

ظُ  ، رزت فِي أثغنَاء الخطابِ  ظ ونَ  بِمَا رَاعَ  مُوكلٌ  وَالحِفغ من  رَ دَ من اللبفغ
نى   .(3)"المَعغ

في تلك الحقبة التارتخية نجد المصادر  وإاا انتقلنا إلى الأمثال العمانية
 قليلٌ جدًا.عنهم ما وصلنا لكن  أرسلها العمانيون، تنقل لنا أمثالًا 
: -سبقت الإشارة إليهما-يعنِيانِنا هنا  مصدرتنِ في الأمثال ولعل أهمب 

تَبغيِين )كتاب ه(، و 14)كتاب الأمثال( لصحار  ن عيباش العَبغدي العُمَانيّ )
، لكنهما ه(5)ق للعلامة أ ي المنذر العوتبي في الحِكَمِ والأمثال (الحكمة

أن  فالمظنون  هما،  ين أيدينا لو بقيا لعلنا سنكون أوفر حظًّامفقودان، و 
در مما وصلنا في المصا توثيقه، أكبر  اهتمامًا لمَثَل العُمانيّ القديما ياولِ يُ 

 الأخرى. 
 دراسةعن الأمثال القديمة لأهل عُمان في  تحدّثوسبق للباحث أن 

)لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي(، وأورد في  ت موسومة أخرى 
عليه من أمثال القوم في عصر الاحتجاج الليوي، من  عَ قَ ما وَ  هذه الدراسة

                                                           

 .15( الأمثال العردية، ص1)
 .1، ص1الأمثال، ج ( جمهرة2)
 .5، ص1( المرجع السا ق، ج3)
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مَنغ صَاغَهُ، في مفرداته وتراكيبه ودلالاته، مما عبّر عن لية المَثَل يحيث إنّ 
 أومما اختصّت به  يئته الليوتة. العامّة شارك فيه لية العرب

ا   د العهد  تلك  هنا اقتضىولمبا كان المَثَل جِنغسًا أد يًّا خاصًّ أن نجدِّ
ما يقتضيه سياق م ،أخرى  عمانيّةً  أمثالًا ها ونردف   الأمثال العُمانيّة القديمة،

فالمَثَل بعبارته الموجزة يحمل في طياته "حكمة الأمم ، الأد ية هذه الدراسة
ها نظراتها إلى الحياة، ومذاهبها في الأخلاق الفردية يوالشعوب، تبدو ف

الاجتماعية، كما أنها تكشف عن جوانب شتى من حياتها والعلاقات 
اليومية، وكثير من عاداتها ومعتقداتها، وهي  هذا تفضل سائر الفنون 
لها  الأد ية، التي لا تستوعب هذه الأمور كما تستوعبها الأمثال، ولا تفصِّ

    . (1)تفصيلها"
نَ الجُلَ "لأمثال العمانيّة القديمة قولهم فمن ا دَ أَظ لَمُ م  وهو مثل  ،(2)"ىف 

دلالة  وتنطوي على يضرب للدلالة على التناهي والمبالية في الظلم،
م فتارتخيّة،   من ملوك ملك (3)الجلندى  ن المستكبريصوّر جانبًا من حُكغ

  عُمان في الجاهلية.
ك أنه لم يكن يُباع شيء في لِ ولعل بعض ما أخذوه على هذا المَ 

حتى يبيع ملكها صحار وسوق دبا " الأسواق الموسمية بعُمان كسوق 

                                                           

 .218( الأمثال العردية دراسة تارتخية تحليلية، ص1)
./ ثمتتتتتار القلتتتتتوب فتتتتتي المضتتتتتاف 15، ص1( التتتتتدرة الفتتتتتاخرة فتتتتتي الأمثتتتتتال الستتتتتائرة، ج2)

./ المستقصتتى فتتي أمثتتال العتترب، 111، ص1./ مجمتتع الأمثتتال، ج193والمنستتوب، ص
 .231، ص1ج
دى  تتن المستتتكير )باليتتاء المثنتتاة التحتيتتة(، وقيتتل: الجلنتتدى  تتن كركتتر  تتن ( وقيتتل: الجلنتت3)

 المستكير.
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فيها كما  (1)ر الناسَ الجلندى  ن المستكبر كل ما عنده، وهو الذي يعشِّ 
فكان الناس ينحجزون  ،(2)"يفعل غيره من الملوك في غيرها من الأسواق

 .(3)ما عنده من متاع كلب  ض بضائعهم حتى يبيع الملكُ رغ عن عَ 
في  هُ رُ كغ أنه جَرَى اِ  الوارد في المَثَلوتستدلّ بعضهم على ظُلغم الجلندى 

بًا: القر ن في قوله عزب وجل  وَكَانَ وَرَاءَهُمغ مَلِكٌ يَأغخُذُ كُلب سَفِينَة  غَصغ

ة (،18الكهف:) ف يغ وقع إلى سِ  ىنغدَ أن الجُلَ  و خرون ينفون هذا الرأي بحُجب
واقع ن بعيدان عن الحقيقة أنب هذين الرأيي، و (1)فارس في دولة الإسلام

  .(5)التارتخ العُمانيّ 
أنها في وتتجلى القيمة الفنية في الأمثال المضرودة بصيية )أفعل من( 

 ااتم، وأعيرادة منتهى التشبيه وأقصاه، كما يقال: أجود من حإعند  تصاغ
 وهذا عائد ،بلوغ المضروب به غاية الك المعنىنما يتم الك  إو  ،من باقل

ما شيء استعظم درجته ساغ له أن فأيّ  ،م خيالهكغ ره وحُ اإلى نظر القائل واعتب

                                                           

وور الفوواَ  ) (1) تترَهُم: أخَتتذَ  ( متتأخوا متتن قتتولهم:يعشّ  تتراً وعُشتتوراً وعَشب شِتترُهُم عَشغ "عَشَتترَهُم يَعغ
رَ أموالِهِم"  )القاموس المحيط، مادة: عشر( عُشغ

 .391الأزمنة والأمكنة، ص./ وانظر: 215( انظر: أسواق العرب، ص2)
 .214( انظر: أسواق العرب، ص3)
./ 31، ص2./ وانظتتتتتر أيضتتتتا: جمهتتتتترة الأمثتتتتتال، ج111، ص1( مجمتتتتع الأمثتتتتتال، ج1)

 .232-231، ص1المستقصى في أمثال العرب، ج
( لأن  ل معولتتة  تتن شتتمس حكمتتوا عُمتتان بعتتد أ نتتاء مالتتك  تتن فهتتم، فتتإاا كتتان الجلنتتدى 5)

فمعنتتى التتك أنّ مالتتتك  تتن فهتتم قَتتدِمَ إلتتى عُمتتان قبتتتل ولادة  --معاصتترًا للنبتتي موستتى 
بسنين طوتلة، وهذا بعيد عن واقع التارتخ، وكذلك الترأي الثتاني بتأنب  --النبي موسى 

"الجُلَنغتتدَى وقتتع إلتتى سِتتيغف فتتارس فتتي دولتتة الإستتلام"؛ لأنب الإستتلام دختتل عُمتتان ومُلغكهتتا  يتتد 
 عبد وجيفر ا ني الجلندى.
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 تلك الصفة في الواقع من هو أ لغ اتصافًا  كان، وإنغ (1)به المثل بَ رِ ضغ يَ 
 المَثَل. المضروب بهمن وأحقّ 

ضَ فالر ائ بُ "ومن الأمثال العمانيّة قولهم:  إذا وَافَقَ الهَوَى الحق  المَح 
ض ه( 351وهو مثل ساقه الإمام حمزة  ن الحسن الأصبهاني ) ،(2)"باللَأر 

على أنبه لأهل عُمان ليدلِّل به على "تفرُّد كل قوم فيما  ينهم بضَرغب أمثال 
، وهو يشير بالتفرُّد إلى خصوصيّة كلّ  يئة بما ألفه أهلُها (3)دون  خرتن"

"العُمانيّ يجد لذبة موافقة هواه للحقّ كتلك في حياتهم، فالمثل يُعبِّر عن أنب 
اللذة التي يجدها حين يجتمع له في طعامه الرائب والفَرغض، والربائب اللبن 

 .(4)الخثر، أوالذي مُخِضَ فخرج زُدغدُهُ، والفَرغض من أجود تمور عُمان"
ط، الذي جملة المثل جاء  ناء و  رغ لفظيًّا  لتاهُ تغ جُمغ حُلِّيَ على أسلوب الشب

رط صورةَ المشبه، ومثبل  ،الفنّيالتصوتر ومعنوتًّا ب ،بالسجع فمثبلت جملةُ الشب
 النفسي الذي ييمر القلبَ جوابُه صورةَ المشببه به، وتلتقيان في الك الشعور 

     لذة السعادة وانشراح الصدر.
مُ قَد  مَلَكَ "قولهم: ك أمثالا أخرى  تلك الأمثال العمانيّة ونردف  ه  الس 

دَهُ  في تداركه  فلا طمع ،الأمر يفوتفي وتُفهم منه أنه يضرب  ،"قَص 
  ".السيفُ العذلَ  قَ بَ في مثل  خر: "سَ  كقول العرب ، فهووتلافيه

 له لأ يهتغ قَ زدي في حادثة مَثَل قاله سليمة  ن مالك  ن فهم الأال وهذا
والك أنب مالكًا قد جعل  ؛في كتاب الأنساب للعلامة العوتبي خطأً، كما جاء

                                                           

 .94، ص1هر الأكم في الأمثال والحكم، ج( انظر: ز 1)
 .11، ص1( الدرة الفاخرة في الأمثال السائرة، ج2)
 .15، ص1( المرجع السا ق، ج3)
 .214( لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي، ص1)
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على أولاده الحرس بالنّودة، في كل ليلة على رجل منهم، فلمّا كانت النودة 
، مالكٌ متخفيًا ليختبر يقظة ولده سليمة في إحدى الليالي إا جاءولده على 

على ظهر فرسه، وهو  فى، فأغةٌ نَ وكان سليمة في الك الوقت قد لحقته سِ "
قبل مالك  ن فهم أه، وهو على الك الحال إا انته، وفي يده قوسُ نمتنكب ك

 ،ورأت شخصه من بعيد امالكً  سُ رَ الفَ  تِ فحسّ  ،في سواد الليل قاصدا نحوه
ونظر إلى  ،ه تلك مذعوراتِ نَ سِ من  فانتبه سليمةُ  ،يل، فصهلت الخوهو متنكرٌ 

ه، ففوق سهمه في كبد الفرس وهي ناصبة أانيها نحو شخص مالك وحسّ 
فسمع مالك صوت ، يعلم أنه أ وهلا مه نحو شخص مالك وهو قوسه، وتمّ 

 ،لا ترم :يب نَ يا  ُ "فهتف به:  ،في القوس حين أرسله نحوه خشفالسهم، وقد 
دَهُ  ت  يا أبَ " :فقال سليمة "،أنا أ وك مُ قَص  ه   ،رسلها مثلًا أف "،قَد  مَلَكَ الس 

 .(1)"ا في قلبه، فقتلهمالكً  فأصاب السهمُ 
رةومن أمثالهم قول المهلب  ف  " : ن أ ي صُفغ ، (2)"اصَارَ شَأ نهُم  شُوَي 

عَث  ن قيسالزمخشري إلى ا نسبهو  وا ب لمن نَقَصرَ ضغ يُ "وهو  ،(3)لَأشغ
رة إلى شُرَتح القاضي فقال يقال: تقدّ ، همرت حالُ وتييّ  م المهلبب  ن أ ي صُفغ

دِي بك وإن شأنَكَ لَشُوَتغن، فقال له شرتح: أبا محمد أنت  له: أبا أمية لَعَهغ
 (4)"تعرف نعمة الله على غيرك، وتجهلها من نفسك

ه ؟: "صُوحَان العَبغدِي ن زتد  ومنها قول رَاج  حين "، مَن  يَرُدُّ اللُأرَاتَ عَن  د 
 تَثغبيط  فيه بكتاب تأمره -رضي الله عنها- أم المؤمنين أتاه رسولُ عائشة

                                                           

 .181، ص2الأنساب، ج (1)
 .381، ص1( مجمع الأمثال، ج2)
 .139، ص2( انظر: المستقصى في أمثال العرب، ج3)
 .381، ص1( مجمع الأمثال، ج1)
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وكان زتدٌ في ، كربم الله وجههعلي الإمام أهل الكوفة عن المسارعة إلى 
مَنغ يُردُّ الفرَات عن ": صفّ الإمام عليّ، فقال على أثر الك فيما قاله

هه الذي توجه له "دِرَاجه؟ رَاجِه" وهما جمع دَرَج أي عن وَجغ  ،وتروى عن "أدغ
وا على الخروج من الأمر خرج من يده، وأن الناس عزم يعنى أنب والمَثَلُ "

رِهم هذا فة، فهو لاالكو  هم من فَوغ   .(1)"يقدر أن يَرُدب
وقد جاء المثل على صيية الاستفهام، والمعهود في الأمثال أنها تُبنى 
على الخبر لا الإنشاء؛ لأنها تنطوي على أحكام قطعية لا ظنية، وأنها 

، وهذا الملحظ (2)تخاطب العقل مخاطبة الواثق بأفكار لا تحتمل الحوار
الدقيق لم تخرج عنه الأمثال التي جاءت على صيية الإنشاء كهذا المثل؛ 
لأنها تستبطن تقرترا خبرتا، وإن كان ظاهره إنشاء، فأسلوب الاستفهام 

 الإنكاري الذي انطوى عليه المثل يقوِّي دلالته الخبرتّة. 
صَعة  ن صُوحانومن أمثالهم قول  تَجَعَ مَن  " :العَبغدِي صَعغ دَبَ ان   "،أَج 

ا فَقَالَ: ، فتناول من  ين يدي معاوتة شيئً ى عند معاوتة تَيَدب " حينوالك 
دَبَ انغتَجَعَ  ، فَقَالَ: مَنغ أجغ د  تضرب و  ،(3)"يا ا ن صُوحان انتجعت من بُعغ

، وقد عَدب ا نُ أ ي عون قولَ (4)للمحتاج فيُقَال: اطلُبغ حاجتك من وجه كذا
كِتةصعصعة من    .(5)الأجودة المُسغ

                                                           

 .311، ص2( المرجع السا ق، ج1)
 .113( النثر في العصر الأموي، ص2)
 .321، ص2( مجمع الأمثال، ج3)
 .321، ص2( المرجع السا ق، ج1)
 .18( الأجودة المسكتة، ص5)
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في صييتهما الموجزة ودلالتهما العميقة ومع اتِّفاق الحكم والأمثال 
في أنبه أشيَعُ  ل يفارق الحكمةَ ثَ وصلاحيتهما لكل زمان ومكان إلا أنب المَ 

"؛ ولذلك قالوا: منها يَرُ مِنغ مَثَل  من  ، فإاا أخذت الحكمة هذه السمة(1)"أَسغ
كل  لَ عِ ثمب جُ ه صارت مَثَلًا، يقول أ و هلال العسكري: "...سَيغرَ سارت المَثَل، ف

مَة سائرة  وَقد يَأغتِي القَائِل بِمَا يحسن أَن يتَمَثبل بِهِ إِلاب أَنه لَا يتبفق مَثَلًا، حِكغ
لك، أَن يسير فَلَا يكون مثلا  :وَضرب المثل جعله يسير فِي البِلَاد من قَوغ

 .(2)"إِاا سَار فِيهَا ":فِي الَأرغض بَ رَ ضَ "
وعلى هذا كان للمهالبة حِكَمٌ شاعت  ين الناس وتناقلتها ألسنتهم 

، ودعض تلك الحكم انتزعها الناس من وصية طوتلة ،(3)وسارت سَيغرَ المثل
إا كانت جملتها التركيبية مستينية  نفسها للدلالة عن فحوى مضمونها، وهذا 

ر معنا ها، فهي كبيت القصيد في معلّقة طوتلة، يعود إلى إحكام مبناها، وغَوغ
رة: " من الك قول يفَة  المهلب  ن أ ي صُفغ يفَةَ، فإن هَا لَع    .(1)"إ ي اكَ وَالع 

رَاضَ الرّ جال  " : ن المهلب ومنه قول يزتد من كلام  وهو "،إ يّاكَ وَأَع 
لدابه أوصى  ضِيه إياك وأعراض الرجال، فإن الحر لا ": جاء فيه ا نه مَخغ يُرغ

من عرضه شيء، واتبقِ العقودة في الأبشار، فإنها عار باق  وَوِتغرٌ 
    .(5)"مطلوب

                                                           

./ وانظتتتر أيضًتتتا: زهتتتر الأكتتتم فتتتي 114( ثمتتتار القلتتتوب فتتتي المضتتتاف والمنستتتوب، ص1)
 .193، ص3ج الأمثال والحكم،

 .1، ص1( جمهرة الأمثال، ج2)
 .212( لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي، ص3)
 .91، ص1( مجمع الأمثال، ج1)
 .94./ الأمثال، ص13، ص1( المرجع السا ق، ج5)
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ري له  ،(1)وهناك أيضًا الأمثال الشعرتة عند أهل عُمان عغ والمَثَل الشِّ
عٌ وأَثَر، فيذهب ا ن رشيق القيرواني) ه( إلى أنب "المَثَل إنبما وُزِنَ في 151وَقغ

رَد له، وأَخَفب للنطق به، فمتى لم يَتبزِنغ كان الإتيان به قرتبًا  ر ليكون أَشغ عغ الشِّ
رَد( للمثل أي يجعله أكثر(2)من تركه" ر )أَشغ عغ  شيوعًا؛  ، وهو يرتد بأنب الشِّ

ر عند العرب يطوف  ين أحيائهم يتناقلونه، وتروته الأجيال فيشيع  عغ فالشِّ
ريّ  لانتظامه وتشيع معه المَثَل، ثمّ إنب المَثَل عًا يُ في سلك  يت  شِعغ دِث وَقغ حغ
ل الوزن العروضي، فيكون له وَقغع في النفوس حال الاستشهاد  تطرتبيًّا بِفِعغ

  به.
تَد  مالك  ن فهم: " لُ وغ قَ  :عند أهل عُمان الأمثال الشعرتةمن ف لَم ا اش 

دُهُ رَمَاني   ، وهو من قوله: "سَاع 
دُهُ رَمَاني تَد  سَاع  ينٍ .. فَلَم ا اش   أُعَلّ مُهُ الرّ مَايَةَ كُل  ح 

ن (3)والبيت يُنغسَب إلى مالك  ن فهم الأزدي ، ومنهم من نَسَبه إلى مَعغ
س ، وكذا نُسِبَ إلى غيرهم (5)عُلبفَة  نعَقِيلِ ، ونُسِبَ أيضًا إلى (1) ن أَوغ

من الشعراء، وأحيانًا يرد غير منسوب، وتتبين أنب لهذا البيت شهرة عند 
العرب حتى غدوا يتمثلون به؛ فضَمبنه الشعراء اللاحقون في قصيدهم، 

 ولأجل الك اختلف الرواة في قائله.

                                                           

 .211-213( انظر: لية أهل عمان في عصر الاحتجاج الليوي، ص1)
 .158، ص1( العمدة في صناعة الشعر ونقده، ج2)
، 181/ الاشتتتتتتقاق، ص121( انظتتتتتر: فصتتتتتل المقتتتتتال فتتتتتي شتتتتترح كتتتتتتاب الأمثتتتتتال، ص3)

 ./ شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم، مادة: رمي.513
 . 31، ص1./ الحماسة البصرتة، ج151، ص3( انظر: البيان والتبيين، ج1)
 ( انظر: لسان العرب، مادة: سدد، خفق.5)
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عري اكره  ران فغ باب الخطأ في كُ ه( في "221ا ن سلام)وهذا المثل الشِّ
عغري وصفه ا ن سلام معِ نغ النعمة وسوء الجزاء للمُ  رة هذا المثل الشُّ "، ولشُهغ

( (1)بقوله: "مثلهم المنتشر في العالم" تَدب ، وفي )مجمع الأمثال(  رواية )اسغ
 .(2)"ء إليك وقد أحسنت إليهيسِ ب لمن يُ رَ ضغ يُ بالسين المهملة، وأنبه مَثَل "

رهم قولُ الشاعر ا ن حُمام الأزدي  ومن الأمثال المأخواة من شِعغ
حو ، فقد جاء عند أ ي هلال العسكري )ن(عاق  على الر   قُ ر  الخ   عَ ات سَ )العُماني 

وَمن  ،ا وَأَنا راقععً قغ رَ  قَ رغ الخِ  ورقعتُ في )جمهرة أمثال العرب( قوله: " هت(385
نَاهُ  ،ع(اقِ على الرب  قُ رغ الخِ  عَ أمثالهم )اتبسَ   ،حَتبى فَاتَ التلافي قد زَاد الفسادُ  :مَعغ

 :(3)الأزديوَهُوَ من قَول ا غن حمام 
بِ إِن   البِلَتتتتتتتتتىفِيتتتتتتتتتهِ أَنغهَتتتتتتتتتجَ كَتتتتتتتتتالثبوغ

 كُنبتتتتتتتتتتتتتتا نُتتتتتتتتتتتتتتدارِتها وَقتتتتتتتتتتتتتتد مزقتتتتتتتتتتتتتتت

 

يتتتتتتتتا   تتتتتتتتانِعأعَغ  علتتتتتتتتى اِي الحِيلَتتتتتتتتة الصب

 "عاقِتتتتتتتتتتتتعلتتتتتتتتتتتتى الرب  قُ رغ الخِتتتتتتتتتتتت عَ اتبسَتتتتتتتتتتتتو 
 

أورد البيت الأول وعزاه إلى رجل من أزد  هت(399الحاتمي)وأ و علي 
، وتظهر أنب هذا الأزدي العمانيّ هو نفسُه ا ن حُمام الأزدي (1)عُمان

ره، فقد اكره أ و القاسم اامدي) ( فيمن )يُقال له: ا ن هت314اانف اِكغ
 :(5)ومنهم ا ن حمام الأزدي وهو القائلحُمام(، إا يقول: "

                                                           

 .51، ص3ج./ العقد الفرتد، 281( الأمثال، ص1)
 ./ لسان العرب، مادة: سدد.244، ص2( مجمع الأمثال، ج2)
 .114، ص1( جمهرة أمثال العرب، ج3)
./ وانظتتتتر أيضتتتتا: المحاضتتتترات فتتتتي الليتتتتة والأدب، 342، ص1( حليتتتة المحاضتتتترة، ج1)
 .112، ص2ج
( المؤتلتتتتف والمختلتتتتف فتتتتي أستتتتماء الشتتتتعراءوكناهم وألقتتتتا هم وأنستتتتا هم ودعتتتتض شتتتتعرهم، 5)

 .53، ص2./ الحماسة البصرتة، ج114، ص1جمهرة الأمثال، ج./ 115ص
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قَتتتتتتتتتتتتتتتتغ كُنبتتتتتتتتتتتتتتتا نُتتتتتتتتتتتتتتتدارِ   تها فَقَتتتتتتتتتتتتتتتدغ مُزِّ
بِ   إاغ أَنغهَتتتتتتتتتتجَ فيتتتتتتتتتته البِلَتتتتتتتتتتى كتتتتتتتتتتالثبوغ

 

قُ علتتتتتتتتتتتتتى الرباقِتتتتتتتتتتتتتعِ    واتبسَتتتتتتتتتتتتتعَ الخَتتتتتتتتتتتتترغ

يتتتتتتتتا علتتتتتتتتى اِي الحِيلَتتتتتتتتة تتتتتتتتانِع أعَغ  الصب

 

عزا هذين البيتين إلى ا ن  هت(385حو وكذلك أ و هلال العسكري )ن
يه ا ن حُمام  ، ودعض(1)حُمام الأزدي في حديثه السا ق المصادر تسمِّ

دي د ، ولا إشكال في الك؛ فإنب (2)الَأسغ د لية في الَأسغ   .(3)الأزغ
هَدًا به  تَشغ زُوّ  في بعض المعاجم، مُسغ وجاء البيت الثاني منهما غير مَعغ

تَطَارَ " أي: "أَنغهَجَ فِيهِ البِلَى" على  . (1)"اسغ
لأنس  ن ى ه( ردط هذا المثل  بيت  خر يرو 539والزمخشري )
تَقغصَى في (5)، وقيل لييرهالعباس  ن مرداس ، يقول الزمخشري في )المُسغ

رب فِي الأمر البذي ع يُ اقِ على الرب  قُ رغ الخِ  عَ اتبسَ أمثال العرب( " تَطَاع  لاضغ يُسغ
 :(1)قالتَدَارُكه لتفاقمه 

م وَلَا خُ  بَ سَ لَا نَ   "عاقِ على الرب  قُ رغ الخِ  عَ ة .. اتبسَ لب اليَوغ
لكن الذي يؤتد رأيَ أ ي هلال  العسكري في أنب هذا المثل مأخوا من 

 يلَ قِ  ل  ثَ مَ  دُ رَ شغ وأَ : "هت(399قولُ أ ي علي الحاتمي )- يت ا ن حُمام الأزدي 
 مان: من أزد عُ  ل  جُ رَ  ، قولُ هُ عُ دغ صَ  مَ اقَ فَ ي ما تَ فِ لَا تَ  نغ في اليأس مِ 

                                                           

( المؤتلتتتتف والمختلتتتتف فتتتتي أستتتتماء الشتتتتعراءوكناهم وألقتتتتا هم وأنستتتتا هم ودعتتتتض شتتتتعرهم، 1)
 .114، ص1./ جمهرة الأمثال، ج115ص

 .1-5./ الوساطة  ين المتنبي وخصومه، ص53، ص2( الحماسة البصرتة، ج2)
 .135شتقاق، ص./ الا545، ص2( انظر: الأنساب، ج3)
 ( انظر مادة )نهج( في: المحكم والمحيط الأعظم، ولسان العرب، وتاج العروس.1)
 ( انظر: جمهرة اللية، مادة: رقع.5)
 .35، ص1( المستقصى في أمثال العرب، ج1)
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 (1)"يلة الراقعوالثوب إن أنهج فيه البلى .. أعمى على اي الح
زُوّ  لقائل    .(2)وهذا البيت جاء أيضًا في بعض المعاجم غير مَعغ

 ومن الأمثال التي ييلب على الظنب أنها لأهل عُمان قولهم:  
ضَ ا وَيُ ش  ا قَ ض  ر  ق  يَا مُ   اقَ عَ ل  ى بَ ق 

وهو رجز رواه أ و حنيفة الدينوري، مستشهدًا به على أنب القَشب رديء 
التمر عند أهل عُمان، وأنب البَلغعق أجود تمورهم، ثم قال عن هذا الربجز: 

رُوفً " طَنعُ مَعغ ثَرَ منهوهذا مَثلٌ ضَرَدَه لمَنغ يصغ ترب أَكغ ؛ فإنب المخاطب (3)"ا ليَجغ
وهو أجود  اقً عَ لغ  َ التمر؛ ليقضيه المُقغرَض يُقغرض غيره القَشب وهو رديء 

 تمورهم.
د ى إ لَى طَبَعٍ ومن الأمثال قولهم: " أونحو الك، وهو  (1)"رُب  طَمَعٍ يَه 

 :(5)مأخوا من قول ثا ت  ن كعب الأزدي المعروف  ثا ت قطنة
د ي إلى طَبَعٍ .. وَغُلأ ة  م ن  ق وَام  العَي ش   رَ في طَمَع يَه  لأ يف يلا خَي   تَك 

  

                                                           

 .112، ص2./ المحاضرات في اللية والأدب، ج342، ص1( حلية المحاضرة، ج1)
 والمحيط الأعظم، ولسان العرب، وتاج العروس.( انظر مادة )نهج( في: المحكم 2)
( المحكتتتم والمحتتتيط الأعظتتتم، متتتادة: قشتتتش./ وانظتتتر أيضتتتا متتتادة: )قشتتتش( فتتتي: لستتتان 3)

 العرب، وتاج العروس.
( في بعض كتب الحديث النبوي يترد علتى أنته جتزء متن حتديث ضتعيف الإستناد، وهتو 1)

..."، ان ظتر: ضتعيف الجتامع الصتيير )وزتادتته: "استتَعيذوا بتالِِلّ مِتن طَمَتع  يَهتدي إلتى طَبتع 
 (.111الفتح الكبير، ص

./ المستقصى فتي 341، ص1./ مجمع الأمثال، ج119( انظر: الأمثال المولدة، ص5)
 .81، ص2أمثال العرب، ج



 

505 

نَس ه(519)وأ و الفضل الميداني رَ )الطَبَع( بالدب وأورد أ و  ،(1)فَسب
 عَ مِ طَ "ص رغ الحِ  :عمَ الطب في  يانه: "ه( هذا المثل، وقال 1142علي اليوسي )

خ سَ س والوَ نَ الدب  :ع بفتحتينبَ والطب  ة،يَ ماعِ ا وطَ ماعً ا وطَ عً مَ بالكسر طَ  "فيه
خ أنب الطمع لا يزال بصاحبه حتى يتلطب  :والمعنى، بيغ ن والعَ يغ الشديد والشب 

 ، ثم أورد  يت ثا ت  ن كعب الأزدي.(2)"بيغ عَ  لّ ث بكُ وتتلوب  ،ب  تغ رَ  لّ بكُ 
ة مَثَل  عرديّ  خر يتبصل به معنًى،  وترد هذا المثل أيضًا في سياق قِصب

رَةِ وهو قولهم: " خغ مَعُ مِنغ قَالِبِ الصب ته: أَطغ هو رجل من مَعَدّ  ""، فجاء في قِصب
نَدا  بلاد اليمن مكتودً رأى حَجَرً  كَ، فاحتال في  :ا عليه بالمُسغ لِبغنِي أنغفَعغ اقغ

دِي إلَى طَبَع  : "فوجد على جانبه ااخر قلبه، رب ضغ ، فما زال يَ "رُبب طَمَع  يَهغ
 .(3)"ا حتى سال دماغُه وقاظرة تَلَهُفً خغ  هامته الصب 

عُ اللَأتَى لُؤ  ومن الأمثال قولهم: " ب  بُهُ اعَ صَ م  إ ذا جَ ش  "وهو مأخوا من اح 
رة الأزدييرة يِ ر  ن المُ شغ بِ  قول  :(1) ن أ ي صُفغ

ع  وَكُلُّهُمُ قَد  نَ  ب  عُ اللَأتَى لُؤ  الَ ش  ب  بُهُ اعَ صَ م  إ ذا جَ ا ل بَط فه .. وَش   اح 
 ه( مَتتتتتثَلًا فتتتتتي الحفتتتتتظ، وهتتتتتو قتتتتتول 393وأنشتتتتتد أ تتتتتو بكتتتتتر الختتتتتوارزمي )

 :(5) ن أحمد الخليل
ل مٍ مَا حَوَى الق مَط رُ  سَ ب ع  رُ ..   لَي  د  ل مُ إ لا مَا حَوَاهُ الص   مَا الع 

                                                           

 .341، ص1( مجمع الأمثال، ج1)
 .12، ص3( زهر ااكم في الأمثال والحكم، ج2)
./ المستقصتتتى فتتتي 21، ص2ثتتتال، ج./ جمهتتترة الأم138، ص1( مجمتتتع الأمثتتتال، ج3)

 .225، ص1أمثال العرب، ج
 ./ جمهرة اللية، مادة: بشع.315، ص2( انظر: المستقصى في أمثال العرب، ج1)
 .239-231( انظر: الأمثال المولدة، ص5)
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ر الخليل  ن أحمد  في البخيل يتشبّه بالأسخياء ومما يُتمثل به من شِعغ
 :(1)قوله

سُ يَسقي الأرضَ أَحيانا ه  ..  فالكوكَبُ الف ح   لا تعجبن  ل خَيرٍ زَل  عن يد 
  

                                                           

، 1./ محاضترات الأدبتاء، ج 131، ص3( انظر: رديع الأ ترار ونصتوص الأخيتار، ج1)
 .181ص
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 الخاتمة:  
"النثر الفنِّي في الأدب العماني من العصر الجاهلي حتى  ةبعد دراس

 :نتائج، أهمهاإلى العصر الأموي" نخلص  نهاية
: الحراك الأدبي :  أولا 

كشفت المصادر عن حركة أد يّة في عُمان في الحقبة المدروسة، كان 
أ رزها الشعر والخطابة، وهناك ثلاث ركائز ساعدت على إاكاء حركة 
الأدب في عُمان وعند الأدباء العمانيين في مهجرهم في الحقبة المدروسة، 

ت هي مجالس الخلفاء والملوك والأمراء، وأيام العرب، وأسواقهم، وإاا كان
مؤشرات الأدب العُماني في أيام العرب وأسواقهم محصورة في العصر 
الجاهلي فإنب الحِراك الأد يّ في المجالس امتدّ من العصر الجاهليّ إلى 
م أوس  ن زتد مناة العبدي،  العصر الأموي، ففي عُمان وَفَدَ إلى مالك  ن فَهغ

قيس، ووَفَدَ المُسَيبب  ن  ووَفَدَ إلى الجُلَنغدى  ن المستكبر الأعشى ميمونُ  ن
 عَلَس إلى جَيغفَر  ن الجُلَنغدى.   

وفي العهد النبوي أظهر شعراء عمانيون دعوة الإسلام، ودعد وفاة النبي 
صلى الله عليه وسلم يُلغقي الوفد العُمانيّ شعره وخطبته بحضرة أ ي بكر 

 الصديق رضي الله عنه.
انيون ففي مجلس معاوتة تظهر وفي بلاط  ني أميّة يظهر الأدباء العُم

 راعة صعصعة  ن صوحان، وإ داع صحار  ن عيّاش العبدي، وفي مجلس 
 الحجاج تتجلى بلاغة كعب  ن معدان الأشقري.

أمبا المهالبة العمانيون فقد شاع فيهم الأدب شعرًا ونثرًا، وفي بلاطهم 
كعب  ن  كان للأدب شأن كبير تَجَلبى فيه الأدب العُماني عند أ ي مالك

معدان، الأشقري وأ ي العلاء ثا ت  ن كعب الأزدي، وعند المهالبة أنفسهم 
رًا ونثرًا.  شِعغ
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 ثاني ا: المصادر :
وتبيبن  في الحقبة المدروسة، توقفت الدراسة عند مصادر النثر العماني

قِلبة ما وصلنا من النثر الفنِّي في العصر الجاهلي، وهذا يصدق على الأدب 
في الك هما: قلّة الرواة وتأخّر عصر  ومًا، وأهمّ سببين رئيسينالعردي عم

التدوتن، أمبا في العصر الإسلامي فقد وصلنا منه من النثر العماني أكثر 
مما في العصر الجاهلي ولا سيما في المهجر الأمويّ؛ إا تهيّأ له رواة في 

 حواضر العراق العلمية ينقلونه ثم أخذ طرتقه إلى التدوتن.
ر التدوتن فتواجهنا أزمة أخرى في مصادر النثر أمب  ا بعد ظهور عَصغ

د مصادر أد يّة ثَربة، في طليعتها كتاب الأمثال  لصحار  ن العُمانيّ وهي فَقغ
ه(، وكذا الكُتُب التي ألبفها أعلام القرنين الأول 14عيباش العَبغدي العُمَانيّ )

رتخهم وأد هم، فهذه المصادر والثاني الهجرتين عن الأزد وأزد عُمان في تا
نا بأدب عُمانيّ من العصر  للأسف طالتها يَدُ الزمن، وهي مظِنبة أن تمدب

 الجاهلي ودعد ظهور الإسلام.
وعلى هذا لم يَبغق لنا سوى الاعتماد على ما تناثر في أُمبهات كُتُب 

متها  يان الجاحظ، وكامل المُبرِّد، وأمالي القالي،  هذا فضلًا الأدب، وفي مقدِّ
نثر الدر في عن مصادر أد يّة وتارتخيّة أخرى، ومن أهم هذه المصادر )

ه( فقد اعتنى  نثر المهالبة في خطبهم 121( لأ ي سعد اا يّ )المحاضرات
 . ووصاياهمورسائلهم 

وفي الحضور الزمني كان النثر العُماني في العصر الجاهلي أقلّ أيضًا 
مما وصلنا بعد ظهور الإسلام، والنثر العُماني في المهجر الأموي أوفر من 

منها: عامل  -أُشِير إليها سابقًا-غيره مما وصلنا، ولهذه الوفرة عوامل 
في المهجر  المكان في العراق حيث مركز الرواية والتدوتن، فالعمانيون 

الأموي كالمهالبة وغيرهم نقلت الرواة أد هم، فتناثر في أمهات مصادر 
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الأدب العردي، ثم مع عامل المكان عامل المكانة السياسية والعسكرتة 
للمهالبة؛ إا تقلبدوا الإمارة للدولة الأموتة في العراق وما جاورها، فكانوا محطّ 

رائحهم الأد ية وقرائحهم من حولهم أنظار الرواة ينقلون عنهم ما جادت به ق
 من قادة ورُسُل، في خطبهم ورسائلهم وحواراتهم وردودهم وحكمهم وأمثالهم.

 ثالن ا: ففور الفنر اللأفي :
وقفت الدراسة على النثر الفني في الأدب العماني في الحقبة المدروسة 

، وهذه على تفاوت في مقدار ما وصلنا من كُلّ فَنّ  منها ،في ثمانية فنون 
الفنون هي:  الخُطَب، والرسائل، والوصايا، والتوقيعات، والمحاورات والرُّدود، 

 -فيما وصلنا-والقصص، والحِكَم، والأمثال ، وكانت الخُطَب فالرسائل 
أوسع زمنًا وأوفر رواية، ثم يليهما الوصايا و)المحاورات والرُّدود( والأمثال 

 والحِكَم، فالقِصص، ثم التوقيعات.
نوعت الخُطَب أنماطًا وموضوعات، فثمّة الخطب العسكرتة والسياسية وت

والدينية والاجتماعية، فالخطب العسكرتة قد تكون حماسيّة يُلقيها القائد 
للتعبئة النفسية لجيشه، وقد تكون من خُطَب الفتوحات التي تُلغقَى بعد 

وفي الخطب  الانتصار والفَتغح، وقد وقفنا على نمااج من الخطب الحماسيّة،
الاجتماعية نجد خُطَب الوفود وخُطَب المفاخرة  ين القبائل وما يُلغقَى في 
دى مما يتناول شأغنًا اجتماعيًّا وهو ما وجدناه عند المهالبة،  حضرة اوي القُرغ
وفي السياسية وقفنا على نحو خُطَب يزتد  ن المهلب وهو يستميل أهل 

ي خضم الفِتَن الواقعة في أواخر العراق إليه، وتبرز الخطابة الدينية ف
الخلافة الراشدة  ين الإمام علي  ن أ ي طالب ومعاوتة  ن أ ي سفيان، وكذا 
في الاضطرابات الحاصلة في العهد الأموي، وممن مَثبل هذه الخطب 

اري.  صعصعة  ن صوحان وأ و حمزة المختار  ن عوف الشب
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لمصادر وصلتنا مكتودةً والرسائل في الأدب العُماني مما أشارتغ إليه ا
في العصرتن الراشدي والأموي، وما قبل الك فثمّة إشارات إلى رسائل لكن 

تمل أنغ يكون تراسلًا شفوتًّا.  لم تصلنا مكتودة، فيُحغ
جاءت الرسائل متنوعة في موضوعاتها،  ين الرسائل العسكرتة والدينية 

تة تُشير المصادر والعسكرتة والسياسية والاجتماعية، ففي الرسائل العسكر 
إلى تراسُل   ين مالك  ن فهم والفرس يوم سَلُّوت، وعن المهالبة في العصر 
ر  ر بالنبصغ الأموي وردتغ رسائل عسكرتة، منها رسائل الفتوحات التي تُبشِّ
رتات المعركة، ومنها رسائل وظبفها المهلب في المكيدة  وتبيِّن كيف كانت مُجغ

 في الحَرغب.
ة كانوا أمراء للدولة الأموتة فقد غلب على رسائلهم الشأن ولأنب المهالب

السياسي والعسكري؛ إا يتعلق غالب رسائلهم بالإمارة وحَرغب الأزارقة 
كان له  يزتد  ن المهلبالخوارج،  ل ازدهرت الرسائل في هذا العهد حتى أنب 

 وكان يعتني بانتقاء كَتَبَتِه. ديوانٌ 
في سياق الدعوة إلى الإسلام؛ إا يَبعث عَبغد  أمبا الرسائل الدينية فجاءت

ر يدعوانِهم إلى الإسلام،  حغ وجيفر في عُمان إلى وجوه العشائر ومهرة والشب
كما وردتغ أيضًا رسائل في سياق الفتن والأحزاب، كما حصل في يوم 
الجمل، وما كان من رسائل بعثها صعصعة  ن صوحان، تكشف مناوأته 

 لمعاوتة  ن سفيان.
ا الوصايا فالشعر العردي يُشير إلى وصية في مكارم الأخلاق أمب 

يتوارثها  ل مالك  ن فهم، وأكثر الوصايا التي وصلتنا كانت عند المهالبة، 
وهي وصايا تكشف طبيعة أسرة المهلب ودنيه، فجاءت متنوعة الموضوعات 
من وصايا دينية وتردوتة واجتماعية و وإدارتة وسياسية وعسكرتة، وقد 
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داخل هذه الموضوعات في الرسالة الواحدة لتقاردها كالدينية والتردوتة تت
 والاجتماعية، وكذا السياسة والعسكرتة. 

وفنّ المحاورات الردود كشف عن بلاغة القوم، وكان هذا الفنّ يدور في 
د اجتماعي أوسياسي أوعسكري.  موضوعات اات بُعغ

يوم سلّوت  ين وفي فنّ القصص يرد في المصادر التارتخية قصة 
مالك  ن فهم والفُرغس  تفاصيل بطولية جسّدت العناصر الفنيّة للقصّة، 
ودقيت هذه القصة مبعث فخر واعتزاز في الذاكرة العمانية، ومن الك قصّة 
قتل سليمة لوالده مالك  خطأً، وكانت هذه القصّة مورد مَثَل  من الأمثال 

 العُمانية في العصر الجاهلي.
ر زتد  ن صوحان من القُصّاص أمبا في  العصر الإسلامي يرد اِكغ

 الناسكين العا دين، وهو نمط من القصص الديني.
أمبا الحِكَم فصِييتغ من فِكغر  يئتها الإسلامية وأصالتها العردية، داعيةً 
إلى مكارم الأخلاق، من حثّ  على العلم، والاعتزاز بالصدق، وعناية 

ر على النعمة، وشحذ للهمم، بالصديق، وحفظ للسرّ، ودذل  للمال، وشُكغ
 واغتنام للفرص، واستنهاض للشجاعة والبأس. 

أمبا الأمثال فحفظت لنا المصادر أمثالًا عمانية من العصر الجاهلي 
نت سياق  يت   والعصر الإسلامي، منها ما كان نثغرًا، ومنها أمثال ضُمِّ

ظ لنا الموقف الذي شعريّ، ومن تلك الأمثال ما له مورد صدر عنه، فحف
رَب فيما شا هه من مواقف في الحياة، وجاءت  قِيل فيه أوّلًا، ثم أصبح يُضغ
تلك الأمثال مُعبِّرة عن البيئة العردية في مواقف بطولية، أو تخرج مخرج 

كِتًا لكلام سا ق.  الحكمة، أوتكون جوابًا مُسغ
دَ هذا الفنّ وتبقى التوقيعات أقل الفنون وفرة، ولا عجب في الك؛ إا عُهِ 

د إداريّ سياسيّ  عند العرب بعد العصر الجاهلي، وتيلب عليه أنّه او بُعغ
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يصدر عن ساسة الدولة، في مواقف خاصّة يقتضي التوقيع فيها، فمن هنا 
كان هذا الفنّ أقل الفنون وفرة، وليس كذلك سائر الفنون النثرتة، فهي ليس 

حوهم، ثم هي متنوعة في محصورة في فئة في المجتمع كساسة الدولة ون
 موضوعاتها ومواقفها.  

 رابع ا: الخصائص اللأفية :
لأدب العماني في الحقبة المدروسة جزء من الأدب في االنثر الفنِّي 

وفي خصائصه الفنيّة من اللية والأسلوب ونمط  ،العردي في تنوّع أشكاله
 -في الأدب العرديكما تناولوا غيره من النثر -تناوله النقاد قديمًا و التعبير، 

 في لفتاتهم النقدية واائقتهم الأد ية. 
أمبا من حيث ليته وأسلوده فييلب عليه الاسترسال ووضوح المعنى 
بعيدًا عن التقعُّر والإغراب، ولعلّ غلبة الموضوعات العسكرتة والسياسية 
مه لا مجال فيه  ساعدت على هذا الأسلوب؛ إا الموقف في صرامته وحَسغ

 قول، وتكلُّف صياغته.لتنميق ال
 التعبيرَ نَجِدُ كما  ،بالمعنى المجربد التعبيرَ  دُ جِ أمبا نمط التعبير فيه فنَ 

بالمعنى المُصوبر، وما من شكّ  أنب التعبير بالتصوتر أ لغ دلالة وأوقع نفسًا؛ 
ي، من الك خطبة الوفد العُماني  د المعنى المجرّد في تصوتر حِسِّ فهو يُجسِّ

ر الصديق في تسليمهم أمر عُمان له، بعد أنغ كان  يد عمرو  ن عند أ ي بك
العاص، فجعلوا هذا الأمر وديعة مردودة إلى صاحبها، فجاء في خطبتهم: 

نَاقِنا، ووَدِيعَةٌ  كانت في قدةٌ أمان "وهذه ، إليكم منهاتَبَربأغنَا  وقد، عندنا كانتأعَغ
لام ع في حديث والسب جغ صبرة "،  وكذا  راعة التصوتر المتناغم مع إيقاع السب

إنّ السيوف لتعرف أكفّنا، وإن الموت ليستعذب : " ن شيمان الحداني
 ."أرواحنا، وقد علمت الحرب الزدون أنا نقرع حماها، ونحلب صراها
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ووقفنا على  ديعة من  دائع خطب يزتد  ن المهلب امتزج فيها التصوتر 
دًا فنيًّا  خر يتعلق الفني  بإيقاع مسجوع بقاف  مردوفة بألف، ثم إنب لها بُعغ

بمضمونها؛ إا كانت خطبة يزتد في مدح أهل العراق فنسجها في إيقاع 
سجعها على منوال خطبة الحجاج في اَمّ أهل العراق، فكانت خطبة يزتد 

ا أهل يَ "نقيضةً لخطبة الحجاج، سياسة من يزتد في استمالة أهل العراق: 
لَاق باق، وَمَكَارِم الَأخغ بق والسِّ ام فِي  ،الغعرَاق، يَا أصحاب السب إِن أهل الشب

لَهَا الأشداق، وقامُوا لَهَا على سَاق، وهم غير  زَدببَتغ  ،ةٌ مَ أفوَاههم لقمةٌ دَسِ 
 ". تاركيها لكم بالمراءِ والجدال، فالبسوا لَهُم جُلودَ النمر

ر أ و حمزة الشاري أص وإاا حابه في خشوعهم وطول عبادتهم: "وتصوِّ
، كأن زفير جهنم  ين أانيه، قد أكلت بآية من اكر النار شهق شهقةً  رب مَ 

 ".الأرض ركبهم وأيديهم وأنوفهم وجباههم
ر المهلب حال هول الأزارقة في الناس، وتوظّف لية القر ن  وتُصوِّ

أمرهم  نَ لَ ن عَ فقد كاالكرتم وتُضمِّن  ية كرتمة بأسلوب سلس؛ إا يقول: "
 تمنهم الفرصة في وق ، فانتهزتُ يعُ ضِ به الرب  مَ وِّ ، ونُ له الفتاةُ  حتى ارتاعتغ 

، حتى تعارفت الوجوه، فلم نزل كذلك حتى وادَ من السب  وادَ السب  إمكانها، وأدنيتُ 
ِ ) لغ الكتاب أجله:  دُ لِلّب مِ البذِينَ ظَلَمُوا وَالغحَمغ  (".رَبِّ الغعَالَمِينَ فَقُطِعَ دَاِ رُ الغقَوغ

ولم تخلُ الأمثال من الاتِّكاء على التصوتر المنسوق على إيقاع 
ضَ  ع، وهو ما نجده في المثل العماني: "إاا وَافَقَ الهَوَى الحقب المَحغ جغ السب

 فالربائِبُ بالفَرغض". 
هرُ المحسنات البديعية في هذا السياق، وهو يُشكِّل عَ أَظغ جغ  وتتبين أن السب

في النصّ ترديدًا صوتيًّا يُفاجئ المتلقي بإيقاعه المُستطاب، ولا سيما حين 
الواردة -يكون دون تكلُّف، ووقفنا منه على نصوص نثرتة، منها خطبة يزتد 

جاءت مسجوعة بقاف  مردوفة بألف، ومنه جواب صحار  ن عيباش  - نفًا
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أن جواب العَبغدي في وصفه بلاد مكران لعمر  ن الخطاب، وقد سبق 
 صحار استعمل مع السجع تقنية التكرار. 

كما أن نمااج من النثر العماني لفتت انتباه النُقباد القدامى، فكانت محلّ 
استشهاد  ها في ضروب من المعاني وصُوَر من البلاغة، فوقفنا على 
محاورة كعب  ن معدان الأشقريّ للحجاج، ومنها استشهد عبدالقاهر 

 "هم كالحلقة المفرغة" على )التشبيه البعيد المأخذ(.  الجرجاني بقول كعب:
ن  واستشهد أ و هلال العسكريّ  رسالة من رسائل المهلب على حُسغ
الإطناب في رسائل الفتوحات، وفي فنّ الإيجاز يستشهد أ و هلال أيضًا 

 بكلام صعصعة  ن صوحان. 
لمهلب وفي بلاغة الكلام ودديعه يستشهد أ و منصور الثعالبي بكلام ا
، وفي وا نه يزتد في كثير من كتبه مثل )الإعجاز والإيجاز( و)تحفة الوزراء(

  إبانة العوتبي نظرات في الخطابة العُمانية.مصنبفات الجاحظ و 
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الإبانتة فتي الليتتة العرديتة، ستلمة  تتن مستلم العتوتبي الصتتحاري، تحقيتق: عبتتدالكرتم  .1
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أ نيتتتة الرّستتتائل فتتتي التّتتتراث العُمتتتاني متتتن ختتتلال كتتتتا يّ: تحفتتتة الأعيتتتان، ونهضتتتة  .2

د. إشتتتراف:  ،خمتتتيس  تتتن راشتتتد  تتتن ستتتيف المنتتتذري ،  رستتتالة ماجستتتتير  الأعيتتتان
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، أحمتتد  تتن محمتتد  تتن الحستتن المرزوقتتي الأصتتفهاني يأ تتو علتت، الأزمنتتة والأمكنتتة .5
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ن عمتتتر  تتتن كثيتتتر القرشتتتي البصتتتري ثتتتم أ تتتو الفتتتداء إستتتماعيل  تتت، البدايتتتة والنهايتتتة .24
دار هجتتر للطباعتتة والنشتتر ، تحقيتتق: عبتتد الله  تتن عبتتد المحستتن التركتتي، الدمشتتقي

 .  م2443هت / 1121 ،والتوزتع والإعلان
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 ، تحقيتتق:أ تتو حيتتان التوحيتتدي، علتتي  تتن محمتتد  تتن العبتتاس ،البصتتائر والتتذخائر .21
 .م1899 -هت 1149 ، يروت، دار صادر ،وداد القاضي

والتبيتتين، أ تتو عثمتتان عمتترو  تتن بحتتر الجتتاحظ، تحقيتتق وشتترح: عبدالستتلام  البيتتان .22
 هارون، دار الجيل،  يروت، )د.ت(.

تاج العروس من جواهر القاموس، محمّد  تن محمّتد  تن عبتد الترزّاق الحستيني أ تو  .23
ديتتدي، تحقيتتق مجموعتتة متتن المحققتتين، دار الهدايتتة،  الفتتيض الملقّتتب بمرتضتتى الزب

 )د.ب(، )د.ت(. 
، دار المعتارف، 9(: العصتر الجتاهلي، شتوقي ضتيف، ط1تارتخ الأدب العردتي ) .21

   مصر.
، دار 1(: العصتتتتتتتتر الإستتتتتتتتلامي، شتتتتتتتتوقي ضتتتتتتتتيف، ط2تتتتتتتتتارتخ الأدب العردتتتتتتتتي ) .25

   المعارف، مصر.
(: النثتتتر فتتتي العصتتتر الأمتتتوي، غتتتازي طليمتتتات وعرفتتتان 1تتتتارتخ الأدب العردتتتي ) .21

 م. 2414ه/1131الأشقر، دار الفكر، دمشق، 
محمد  تن جرتتر  تن "، صلة تارتخ الطبري "و "تارتخ الرسل والملوك"الطبري تارتخ  .21

)صتلة تتارتخ الطبتري لعرتتب ، يزتد  ن كثير  تن غالتب ااملتي أ تو جعفتر الطبتري 
 .  هت1391 ، يروت ،دار التراث، 2، ط ن سعد القرطبي(

 تحفة الوزراء، أ تو منصتور الثعتالبي، تحقيتق ودراستة: ستعد أ تو ديتة، دار البشتير، .29
 م.1881-ه1111عَمبان، 

محمد  تن الحستن  تن محمتد  تن علتي  تن حمتدون أ تو المعتالي ، التذكرة الحمدونية .28
 .هت1111، دار صادر،  يروت،  هاء الدين البيدادي

 )أنمواجتا الأولتى الثلاثتة القترون  (العمانية الخطب في والأساليب الليوتة التراكيب .34
الهنتتائي، جامعتتة  عبتتاس  تتن عبتتدالله  تتن ، كمتتال رستتالة ماجستتتير دراستتة وصتتفية 

 م.2411/2411نزوى، 
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، أ تتو العبتتاس محمتتد  تتن يزتتتد المبتترد، تقتتديم التعتتازي والمراثتتي والمتتواعظ والوصتتايا .31
 م.1883وتحقيق: إ راهيم محمد حسن الجمل، نهضة مصر، القاهرة، 

تعليق من أمالي ا تن درتتد، أ تو بكتر محمتد  تن الحستن  تن درتتد الأزدي، تحقيتق:  .32
قستتم التتتراث  –محمتتد السنوستتي، المجلتتس التتوطني للثقافتتة والفنتتون وااداب  الستتيد

 م.1898ه/1141العردي، الكوتت، 
عبتتد الملتتك  تتن محمتتد  تتن إستتماعيل أ تتو ، متتار القلتتوب فتتي المضتتاف والمنستتوبث .33

   ، د.ت.القاهرة ،دار المعارف، منصور الثعالبي
دار القتتتارئ،  يتتتروت، الجتتتامع فتتتي الأدب العُمتتتاني، ستتتالم  تتتن ستتتعيد البوستتتعيدي،  .31

 م.2415ه/1131
تحقيتتق : محمتتد أ تتو الفضتتل إ تتراهيم  وعبتتد  ،هتتلال العستتكري  ، أ تتوجمهتترة الأمثتتال .35

 م.1899، دار الفكر، 2، طالمجيد قطامش
، أ تتو محمتتد علتتي  تتن أحمتتد  تتن ستتعيد  تتن حتتزم الأندلستتي، جمهتترة أنستتاب العتترب .31

 القاهرة، )د.ت(. ،دار المعارف، 5، طتحقيق وتعليق: عبد السلام محمد هارون 
جمهتترة الليتتة، أ تتو بكتتر محمتتد  تتن الحستتن  تتن درتتتد الأزدي، تحقيتتق: رمتتزي منيتتر  .31

   م.1891بعلبكي، دار العلم للملايين،  يروت، 
جمهتتترة خطتتتب العتتترب فتتتي عصتتتور العرديتتتة الزاهتتترة، أحمتتتد زكتتتي صتتتفوت، شتتتركة  .39

 م. 1823ه/1352مكتبة ومطبعة البا ي الحلبي وأولاده، مصر، 
العتترب فتتي عصتتور العرديتتة الزاهتترة، أحمتتد زكتتي صتتفوت، المكتبتتة  جمهتترة رستتائل .38

 العلمية،  يروت.
حليتتتة المحاضتتترة فتتتي صتتتناعة الشتتتعر، أ تتتو علتتتي محمتتتد  تتتن الحستتتن  تتتن المظفتتتر  .14

الحتتتاتمي، تحقيتتتق: جعفتتتر الكتتتتاني، وزارة الثقافتتتة والإعتتتلام، الجمهورتتتتة العراقيتتتة، 
 م.1818

ه، زايتتتد  تتتن ستتتليمان  تتتن 131 حيتتتاة عمتتتان الفكرتتتتة حتتتتى نهايتتتة الإمامتتتة الأولتتتى .11
 م.1889ه/1118عبدالله الجهضمي، مطابع النهضة، مسقط، 
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، عبتد الستلام محمتد هتارون  :تحقيق، أ و عثمان عمرو  ن بحر الجاحظ، لحيوانا .12
 . م1881/هت1111،  يروت، دار الجيل

التتدرة الفتتاخرة فتتي الأمثتتال الستتائرة، حمتتزة  تتن الحستتن الأصتتبهاني، حققتته وقتتدم لتته  .13
، دار المعتتتتارف، القتتتتاهرة، 3ووضتتتتع حواشتتتتيه وفهارستتتته: عبدالمجيتتتتد قطتتتتامش، ط

  م.2441
ديتتتوان الأعشتتتى الكبيتتتر "ميمتتتون  تتتن قتتتيس"، شتتترح وتعليتتتق: محمتتتد حستتتين، مكتبتتتة  .11

 ااداب بالجماميز، مصر.
تتتر  .15 تن: أخبتتتارهم وأشتتتعارهم فتتتي الجاهليتتتة إلتتتى نهايتتتة العصتتتر ديتتتوان الشتتتعراء المُعَمب

الأموي، صنعة: شمس الدين أحمد حتالو، هيئتة أ توظبي للثقافتة والتتراث، أ توظبي 
 م.2414الإمارات العردية المتحدة،  -

ديتتوان المُستتيبب  تتن عَلَتتس، جمتتع وتحقيتتق ودراستتة: عبتتدالرحمن محمتتد الوصتتيفي،  .11
 م.2443ه/1123مكتبة ااداب، القاهرة، 

، مؤسستة الأعلمتي،  يتروت، جتار الله الزمخشتري ، رديع الأ رار ونصوص الأخيار .11
 .هت1112

محمتد  تن عمتر ، دة مع نبذة من فتوح العراق واكر المثنتى  تن حارثتة الشتيبانيالرّ  .19
: يحيتتتى ، تحقيتتتق تتن واقتتتد الستتهمي الأستتتلمي بتتتالولاء المتتدني أ تتتو عبتتتد الله الواقتتدي

 .م1884 -هت 1114يروت، دار اليرب الإسلامي،  ، الجبوري 
تها: عمترو خليفتة النبتامي، راجعهتا:  .18 رسائل الإمام جا ر  ن زتد الأزدي، ضتبط نصب

 م.2419ه/1138ليبيا،  -سلطان  ن مبارك الشيباني، دار الدعوة، نالوت
الحسن  ن مستعود  تن محمتد أ تو علتي نتور التدين ، زهر الأكم في الأمثال والحكم .54

دار الثقافتتة،  -الشتركة الجديتتدة ، حمتد الأخضتترمو : محمتد حجتتي، تحقيتتقاليوستي
  .م1891/هت1141الميرب،  -الدار البيضاء 
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تحقيتتق: ، شتتمس التتدين محمتتد  تتن أحمتتد  تتن عثمتتان التتذهبيستتير أعتتلام النتتبلاء،  .51
وْط تقتتتديم: بشتتتار عتتتواد ، مجموعتتتة متتتن المحققتتتين بإشتتتراف الشتتتيخ شتتتعيب الأرنتتتا

 .م1895/هت 1145،  يروت، مؤسسة الرسالة، 3، طمعروف
الشعر القتديم فتي عُمتان: نظترات فتي أصتول الشتعر العُمتاني ، محمتد المحروقتي،  .52

محتتتتتتترم  1حصتتتتتتاد نتتتتتتتدوة "الأدب العمتتتتتتاني القتتتتتتتديم"، المنتتتتتتتتدى الأد تتتتتتي، مستتتتتتتقط، 
 .11-28م، ص ص 2414ديسمبر  13ه/1131

شتتتعر كعتتتب  تتتن معتتتدان الأشتتتقري، جمعتتته وحقّقتتته: أحمتتتد محمتتتد عبيتتتد، المجمتتتع  .53
 م.2414ه/1131للثقافة والتراث، أ وظبي، هيئة أ وظبي  -الثقافي

شتتعراء عمتتان فتتي الجاهليتتة وصتتدر الإستتلام، جمتتع وتحقيتتق: أحمتتد محمتتد عبيتتد،  .51
 م.2444ه/1124المجمع الثقافي، أ وظبي، 

، )د.ن(، )د.ب(، 2، حمتتد  تتن ستتالم  تتن حمتتد الشتتبلي، طالصتتحابة العمتتانيون  .55
 م. 2415ه/1131

الكبيتتر(، محمتتد ناصتتر التتدين الألبتتاني، ضتتعيف الجتتامع الصتتيير )وزتادتتته: الفتتتح  .51
 أشرف على طبعه: زهير الشاوتش، المكتب الإسلامي، )د.ب(، )د.ت(.

: ، تحقيتتقمحمتتد  تتن ستتعد  تتن منيتع أ تتو عبتتدالله البصتتري الزهتتري ، الطبقتات الكبتترى  .51
  .م1819،  يروت ،دار صادر ،إحسان عباس

بالولاء أ تو عبتد الله، طبقات فحول الشعراء، محمد  ن سلّام  ن عبيد الله الجمحي  .59
 تحقيق: محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة.

أ و عمتر شتهاب التدين أحمتد  تن محمتد  تن عبتد ردته المعتروف بتا ن ، العقد الفرتد .58
 .  هت1141،  يروت ،دار الكتب العلمية، عبد رده الأندلسي

عمتتان متتن القتترن الثالتتث قبتتل المتتيلاد إلتتى القتترن الستتابع المتتيلادي، حمتتد صتتراي،  .14
 م. 2445ه/1125الإمارات العردية المتحدة،  -مكتبة الفلاح، العين 
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العمتتدة فتتي صتتناعة الشتتعر ونقتتده، أ تتو علتتي الحستتن  تتن رشتتيق القيروانتتي، حقبقتته  .11
ربة اليتتتتتوّاص، ، دُ 2وعلبتتتتتق عليتتتتته وصتتتتتنع فهارستتتتته: النبتتتتتوي عبدالواحتتتتتد شتتتتتعلان، ط

 م.2418ه/1111القاهرة، 
دار الكتتتتب  ،أ تتتو محمتتتد عبتتتد الله  تتتن مستتتلم  تتتن قتيبتتتة التتتدينوري ، عيتتتون الأخبتتتار .12

 . هت1119،  يروت، العلمية
أ تتو إستتحق  رهتتان التتدين ، غتترر الخصتتائص الواضتتحة، وعتترر النقتتائض الفاضتتحة .13

لتق ضتبطه وصتححه وع، محمد  ن إ راهيم  ن يحيى  ن علي المعروف بتالوطواط
، دار الكتتتتتب العلميتتتتة،  يتتتتروت،  تتتتراهيم شتتتتمس التتتتدينإحواشتتتتيه ووضتتتتع فهارستتتته: 

 . م2449/هت1128
، تحقيتق: عبتد العزتتز الميمنتتي، 1الفاضتل، أ تو العبتاس محمتد  تن يزتتتد المبترد، ط .11

 م. 2414ه/1131مطبعة دار الكتب والوثائق القومية، القاهرة، 
ه(، تحقيتتتق: أحمتتتد 244يمتتتي )الفتنتتتة ووقعتتتة الجمتتتل، ستتتيف  تتتن عمرالَأسَتتتدي التبم .15

 م.1883ه/1113راتب عرموش، دار النفائس،  يروت، 
تحقيتتق: إحستتان عبتتاس  ،أ تتو عبيتتد البكتري ، فصتل المقتتال فتتي شتترح كتتاب الأمثتتال .11

فصتل المقتال فتي م. 1893 ، يتروت ،مؤسسة الرستالة، 3، طعا دين المجيد عبدو 
المجيتتتد  عبتتتدو تحقيتتتق: إحستتتان عبتتتاس  ،أ تتتو عبيتتتد البكتتتري ، شتتترح كتتتتاب الأمثتتتال

 م. 1893 ، يروت ،مؤسسة الرسالة، 3، طعا دين
 ، دار المعارف، القاهرة.1الفن ومذاهبه في النثر العردي، شوقي ضيف، ط .11
أ و الفرج محمد  ن إستحاق  تن محمتد التوراق البيتدادي المعتروف بتا ن ، الفهرست .19

 . م1881/هت1111 ، يروت ،دار المعرفة، 2، ط: إ راهيم رمضان، تحقيقالنديم
القاموس المحيط، مجد التدين أ تو طتاهر محمتد  تن يعقتوب الفيروز بتادي، تحقيتق:  .96

، 9مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة بإشراف: محمتد نعتيم العرقسُوستي، ط
  م.2445هت/1121مؤسسة الرسالة،  يروت، 
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: محمتد أ تتو تحقيتتق ،أ تتو العبتاس محمتد  تتن يزتتد المبترد، الكامتل فتي الليتتة والأدب .14
 .م1881/هت1111، القاهرة، دار الفكر العردي، 3، طإ راهيم الفضل

كتتتاب أستترار البلاغتتة، أ تتو بكتتر عبتتدالقاهر الجرجتتاني، قتترأه وعلتتق عليتته: أ تتو فهتتر  .11
 م.1881ه/1112محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، 

 ، تحقيق: محمتد عبتدأ و علي إسماعيل  ن القاسم القالي البيداديكتاب الأمالي،  .12
 م. 2414، دار الكتب العلمية،  يروت، 1صمعي، طالجواد الأ

علتي محمتد البجتاوي ومحمتد أ تو الصناعتين، أ و هلال العسكري، تحقيتق:  كتاب .13
 ه.1118، المكتبة العصرتة،  يروت، الفضل إ راهيم

، دار صتتتادر،  يتتتروت، 3لستتان العتتترب، جمتتال التتتدين ا تتن منظتتتور الأنصتتاري، ط .11
 هت.1111

جتتاج الليتتوي، أحمتتد  تتن محمتتد الرمحتتي، ااكتترة ليتتة أهتتل عمتتان فتتي عصتتر الاحت .15
 م.2411ه/1139عمان، مسقط، 

تتأ تتو الفتتل أحمتتد  تتن محمتتد المَ ، مجمتتع الأمثتتال .69 تحقيتتق: محمتتد ، داني النيستتا وري يغ
   . يروتة، دار المعرف، محيى الدين عبد الحميد

أ تتتو القاستتتم الحستتتين  تتتن محمتتتد ، محاضتتترات الأدبتتتاء ومحتتتاورات الشتتتعراء والبليتتتاء .11
،  يتتتتتروت ،شتتتتركة دار الأرقتتتتم  تتتتتن أ تتتتي الأرقتتتتم ي،بالراغتتتتب الأصتتتتتفهانالمعتتتتروف 

 .هت1124
المحاضتتترات فتتتي الليتتتة والأدب، الحستتتن اليُوستتتي، تحقيتتتق وشتتترح: محمتتتد حجّتتتي  .19

 م.2441، دار اليرب الإسلامي،  يروت، 2وأحمد الشرقاوي إقبال، ط
، أ تتتو الحستتتن علتتتي  تتتن إستتتماعيل  تتتن ستتتيده المرستتتي، المحكتتتم والمحتتتيط الأعظتتتم .18

 2444 -هتت  1121،  يتروت ،دار الكتتب العلميتة، عبتد الحميتد هنتداوي تحقيتق: 
 .م

المحكتتتم والمحتتتيط الأعظتتتم، أ تتتو الحستتتن علتتتي  تتتن إستتتماعيل  تتتن ستتتيده المرستتتي،  .94
 م.2444هت/1121تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية،  يروت، 
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فضتل جمتال ا تن عستاكر محمتد  تن مكترم  تن علتى أ تو ال ،مختصر تتارتخ دمشتق .91
رتتاض و : روحيتة النحتاس ، تحقيتقالدين ا ن منظور الانصاري الروتفعى الإفرتقى

، دار الفكتتر للطباعتتتة والتوزتتتع والنشتتر، دمشتتتق، محمتتتد مطيتتعوعبتتد الحميتتد متتراد 
   .م1891 -هت 1142

متتداخل للنثتتر العمتتاني القتتديم، محمتتد عبتتدالله زروق، حصتتاد نتتدوة "الأدب العمتتاني  .92
م، ص 2414ديستتمبر  13ه/1131محتترم  1د تتي، مستتقط، القتتديم"، المنتتتدى الأ

 .21-11ص
النمتتتااج،  -المراحتتتل -المنتتتاهج -متتتدخل إلتتتى دراستتتة الأدب فتتتي عُمتتتان المصتتتادر .93

 م.1882أحمد ردوتش، دار المعارف، القاهرة، 
مروج التذهب ومعتادن الجتوهر، أ تو الحستن علتي  تن الحستين المستعودي، تحقيتق  .91
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